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El estudio de la polifonia ha sido un campo de interés de
compositores y tedricos musicales de Occidente en to-
das las épocas. Los tratados existentes que ilustran los
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the context of academic musical education
in Colombia, students have a greater proxi-
mity to the popular traditional and native
music given their coexistence with this type
of music, in contrast to the music develo-
ped in the old continent. In fact, this inves-
tigation is focused on researching Colom-

Introduccién
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bian popular music through the study of
counterpoint, as well as seeking to propose
analysis tools that facilitate the teaching
and learning of this musical study area.

Keywords: tonal counterpoint, Colombian
popular music, counterpoint analysis tools.

n la historia, la musica occidental ha estado intimamente determinada por el ritmo y la

linea melddica. En especial, esta Gltima ha sufrido a lo largo de los siglos innumerables
cambios de disefio y estilo. El arte de combinar las melodias llegé a ser una predileccién
de los compositores por la necesidad estética de alcanzar la perfeccidon del pensamiento
teolégico de su tiempo (Forner, 1993). La plataforma de desarrollo de la polifonia fue
principalmente vocal hasta que los instrumentos contaron con caracteristicas técnicas
que permitieron concebir obras polifénicas instrumentales.

El contrapunto, a partir del tratado Gradus ad Parnassum, escrito en 1725 por Joseph

Fux®, ha sido un referente como objeto de estudio y ha influenciado la obra de grandes
compositores y tedricos (Mann, 1965)°. Sin dejar de rescatar el valor del tratado de Fux ni
los posteriores estudios realizados por compositores y tedricos, se puede afirmar que la
mayoria de los ejemplos que presentan los diferentes autores para explicar un concepto
0 una técnica del contrapunto son tomados de la literatura musical académica europea.
Es asi como los diversos tratados de contrapunto que se utilizan en la academia excluyen,
de una u otra manera, otros tipos de musicas diferentes a la tradicién europea que tienen
ejemplos interesantes de contrapunto tonal.

Esta investigacion pretende abordar el estudio del contrapunto tonal desde la musica
popular. Teniendo en cuenta el contexto en el que los estudiantes de Colombia son
educados musicalmente, es evidente que estan habituados a escuchar musicas urbanas,
verndaculas o populares con mayor frecuencia que la misica académica. No obstante, las
herramientas de analisis que se presentan como propuesta son aplicables a la musica
tonal en general y no solo a la popular o folclérica, aunque se reconoce que la intencién es
enfocar la atencion del estudio del contrapunto en estas Ultimas.

El articulo se enfoca especificamente en las herramientas para cuantificar los posibles
analisis aplicables a ejemplos de la literatura. El proyecto tiene también un capitulo
amplio direccionado a las técnicas de escritura contrapuntisticas junto a una guia docente
y una seleccién de ejercicios originales que seran objeto de otra publicacién.

5 Joseph Fux (1660-1741). Compositor y tedrico musical austriaco del Barroco.
6 Alfred Mann redactd y tradujo del latin al inglés el tratado Gradus ad Parnassum de Joseph Fux.
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Antecedentes historicos del estudio
del contrapunto arménico

Se pueden establecer tres cumbres relevantes en el
arte del contrapunto: la primera es la auténtica po-
lifonfa absoluta del periodo Gético; la segunda es la
musica de la dltima mitad del siglo xvi que presenté
como mayor expositor a Giovanni Pierluigi da Pales-
trina, y la tercera, la del Barroco, que se resume en
la obra de Johann Sebastian Bach. Tanto la segunda
como la tercera cumbre con Palestrina y Bach han
ejercido gran influencia en las generaciones pos-
teriores de compositores convirtiéndose estos dos
compositores en simbolos de la mdsica polifénica.
Ambos estilos de maxima importancia y que presen-
tan dos distintas formas de aproximacién al contra-
punto (Piston, 2007).

El tratado de Joseph Fux estudia la obra de Palestri-
na a través del contrapunto llamado en especies y
muchos compositores académicos ain hoy en dia
aprenden el contrapunto basandose en la técnica de
las especies. Divergentemente, la realidad permite
ver que los grandes polifonistas posteriores a Pales-
trina, como el mismo ya nombrado Bach o Cheru-
bini, aprovecharon los principios de este estilo de
contrapunto sin someterse a toda la rigidez de sus
postulados. Es decir, haciendo uso de la técnica con-
trapuntistica de las especies sin estar completamen-
te sujeta a ella.

Sin embargo, el centro dentro del cual ha estado
gravitando la musica desde la segunda mitad del
siglo xvin hasta nuestros dias ha sido basicamente
arménico y se puede constatar estudiando la musica
de Vivaldi, Handel, Bach, Mozart, Beethoven, entre
otros compositores que hacen parte de la época de
lapracticacomun (Piston, 2009). De hecho,yadesdela
época de Bach se percibe con absoluta claridad que
las relaciones armoénicas de los sonidos son el sus-
tento de la escritura lineal; debido no directamen-
te a la aparicion del concepto de armonia sino mas
bien al cambio de estilo de la musica modal por la
tonal (Forner, 1993). Esto se hace evidente en la ma-
yor produccién de textos de armonia con relacién a
los de contrapunto.

Es cierto que los tratados de contrapunto, como el
Gradus ad Parnassum o el tratado sobre contrapunto
y fuga del compositor italiano Luigi Cherubini del
siglo xix (Cherubini, 1835) han merecido un lugar im-
portante como fuente de informacién para mdsicos
y compositores; sin embargo, la armonia por su con-
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cepciéon homofénica de la musica tonal, sobrepasa
la cantidad de escritos con respecto a los del contra-
punto, y los mismos compositores de los tratados
de contrapunto sefalan la importancia de conocer
la teoria de los acordes y, en consecuencia, de la
armonfa, antes de llegar al estudio del contrapunto
(Cherubini, 1835). Debido a esta tradicidon histori-
co-musical, hoy en dia es dificil encontrar textos o
tratados de contrapunto tonal que tomen como mo-
delos otros tipos de musicas diferentes a la musica
académica europea. El estudio del contrapunto en la
musica popular ha sido escaso, lo que se manifiesta
en una reducida produccién literaria académica en
este campo.

Enfoque y método de investigacion

Partiendo de la idea de complementariedad con di-
ferentes miradas a un objeto de estudio, se plantea
en este trabajo una metodologia que abarca légicas
y caracteristicas de los enfoques de investigacion
cualitativa y cuantitativa permitiendo finalmente
enriquecer el resultado del trabajo. Por un lado, el
enfoque cuantitativo considerado durante varias
décadas como el método de investigacion social es
tomado en este trabajo por su mirada a la natura-
leza de la realidad independiente del pensamiento,
es decir, sin subjetividades. Plasmado en términos
musicales, este enfoque permite tener una visién
objetiva a través del analisis musical. De esta mane-
ra, la investigacion se apoya en unos de los objetivos
de la investigacion cuantitativa como la medicién de
diferentes aspectos siendo susceptibles de ser cuan-
tificados (Hernandez, 2014). Por otra parte, el enfo-
que de investigacion cualitativa que propone una
comprension de la realidad desde las multiples pers-
pectivas, logicas y visiones de los actores sociales
que construyen e interpretan la realidad, permite
complementar y enriquecer el resultado de la inves-
tigacion. En términos musicales y centrandose en
el objetivo de esta investigacion, a través de herra-
mientas como entrevistas a expertos en teoria mu-
sical y composicion, se podran obtener diferentes
miradas al objeto de estudio que generaran eviden-
temente una alta calidad del resultado académico
(Hernandez, 2014).

Tipo de analisis: gramamusicolégico
(arménico, contrapuntistico y melédico)

El anélisis de melodia, contrapunto y armonia, entre
otras asignaturas, es menester de la gramamusicolo-
gia. Esta se define como el analisis de materiales y
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estructuras de la musica en paralelo con la grama-
tica del lenguaje, la semdéntica y la sintaxis. Aspecto
que parece no estar muy desarrollado por los teéri-
cos en lineas generales (Yepes, 2011). Por tanto, la
gramamusicologia se entiende como una rama de
la musicologia que busca dar explicaciones especi-
ficas al evento sonoro y sus relaciones horizontales
y verticales con el respaldo de una teorfa sélida en
cuanto al uso sistematico y unificado del significa-
do de los términos musicales que se necesitan para
describir acertadamente y sin ambigliedades de tipo
semantico el conocimiento generado (Yepes, 2011).

Estado del arte: generalidades y
temas de estudio en el contrapunto
tonal

En un primer momento, la investigacién hizo un ras-
treo pormenorizado a la literatura referente a las ge-
neralidades, principios y técnicas del contrapunto,
con el fin de conocer y estudiar diversos aspectos
tratados por los tedricos musicales y establecer las
tematicas que podrian ser sujetos a posteriores ana-
lisis. Por la amplia variedad de técnicas posibles de
estudio se definié el estudio del contrapunto a unay
dos voces. De esta manera, en cuanto al contrapun-
to homofénico se estudiaron los diferentes aspectos
que abarcan el contorno melddico (Kennan, 1999),
caracteristicas de la melodia tonal (Grabner, 2001)
y la curva melédica (Piston, 2007). Sobre el contra-
punto a dos voces se hizo un estudio de sus princi-
pios, relaciones entre consonancias y disonancias y
las bases armoénicas en la construccién horizontal
(Kennan, 1999), generalidades del tratamiento a dos
voces (De la Motte, 1991) y movimientos en las voces
a partir de las especies (Forner, 1993). Ademas, fue-
ron estudiadas otras técnicas para complementar el
analisis como el ostinato (Guzman, 2003), contra-
punto invertible (Piston, 2007), contrapunto inver-
tible a dos voces y contrapunto imitativo (Norden,
1970) y procedimientos especificos del canon (For-
ner, 1993). De algunos de los aspectos mencionados,
se hizo el analisis con diferentes planteamientos ex-
puestos por los tedricos, lo que permitié socializar y
unificar criterios entre los investigadores’.

Luego del estudio individual de los temas, se llev6
a cabo la socializacién de las ideas que estableci6
cada investigador, mediante exposicidn colectiva. Fi-

7 Los resultados preliminares de la investigacion se centraran
en el presente documento exclusivamente en la propuesta
de herramientas de analisis para el contrapunto a dos voces.
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nalmente, el debate y la unificacién de criterios de
analisis permitieron tener una misma vision para la
investigacion. Es asi cdmo se determinaron las si-
guientes areas de estudio:

Tabla 1. Temas de estudio del contrapunto a dos
voces

Aspectos de

Textura Técnicas .
andlisis

Contrapunto | Principios gene-

invertible rales de la escri-
(Piston, tura a dos voces
2007). (De la Motte,
1991).
Contrapunto
imitativo Tratamiento de
(Norden, la consonanciay
Contrapunto | 1970): disonancia (Ken-
a dos voces nan, 1999).
(De la Motte, | Canon. licaci
1991). Canon con Implicaciones
acompafia- | armoénicas (De la
miento. Motte, 1991).
Ostinato. Procedimientos

especificos (re-
trogradacion,
inversion, au-
mentacién y
disminucion)
(Norden, 1970).

Fuente: los autores.

Documentaciodn, seleccién y
clasificacion del material musical

Durante la documentacién se buscaron las piezas y
obras musicales populares. El criterio de bldsqueda
de las piezas se bas6 en obras que ejemplificaran
los aspectos del contrapunto establecidos durante
el estudio en la investigacion, los cuales fueron ya
mencionados. La bisqueda se hizo en formato de
partituras de acuerdo con la bibliografia a la que se
tenia acceso. Se destacan los siguientes materiales:
Musica tradicional de los Andes colombianos, versio-
nes corales, de Gustavo Adolfo Yepes; Misica vocal
escolar, vol. 2, y Colombia canta, ambos publicados
por el Ministerio de Cultura. Tras la bisqueda de los
ejemplos, el criterio de seleccion se definié a partir
de piezas que contaran con las caracteristicas espe-
cificas de los temas a tratar.

En la etapa de clasificacion se organizaron y se cata-
logaron las piezas seglin los temas de estudio, todo
esto en dos fases. Una primera fase, que se podria
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Tabla 2. Seleccién de ejemplos musicales
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Ejemplos de la musica popular

Textura
Nombre de la pieza

Compositor, letrista y/o arreglista

Algo arrebatao

Rubén Dario Gémez

Bésame morenita

Alvaro Dalmar
Ver. Coral: Gustavo Yepes (arreglo)

Cuatro preguntas

Musica: Pedro Morales Pino
Letra: Eduardo L6pez
Ver. Coral: Gustavo Yepes (arreglo)

El pescador

Mdsica: Patrocinio Ortiz
Letra: Cesareo Rocha

Espejo de agua

Misica: Alberto Guzman
Letra: William Ospina

La abejita

Amparo Angel

Los cucaracheros

Jorge Afez
Ver. Coral: Gustavo Yepes (arreglo)

Mi Buenaventura

Petronio Alvarez
Ver. Orquestal: Blas E. Atehortda (arreglo)

Contrapunto a
una, dos o tres Rebeldia
voces

Mdsica: Mauricio Lozano
Letra: Alfonsina Storni

Recéndita

Pedro Morales
Ver. Coral: Gustavo Yepes (arreglo)

Recuerdos de Manabi

Adrian Ramirez

Rio Neiva

Luis Osorio

Serenata en Chocontd

Alex Tovar

Siguiendo tus pasos

Luis A. Calvo

Suena el porro

Julio Roberto Castillo

Tibirita

Raul Feo

Triplecito de mi vida

Alejandro Wills
Ver. Coral: Gustavo Yepes (arreglo)

Triste indigena

Mdsica: Antonio Maria Valencia
Letra: Anénimo

Un bambuco

Efrain Franco

Fuente: los autores.

|lamar clasificacion general, se desarrollé entre ejem-
plos de contrapunto a una voz y de contrapunto a
dos voces. La segunda fase o la que se podria nom-
brar como clasificacién especifica, se hizo entre los
ejemplos que mostraban técnicas especificas del
contrapunto. Por ejemplo, en una clasificacién ge-
neral se catalogé un fragmento de la pieza musical
Mi Buenaventura, del compositor colombiano Petro-
nio Alvarez, dentro de los ejemplos de contrapunto a

una voz, mientras que un fragmento de la obra Algo
arrebatao del compositor colombiano Rubén Dario
Gémez, se clasificé en ejemplos de contrapunto a
dos voces. En la clasificacion especifica, el fragmen-
to de la pieza Mi Buenaventura se selecciona como
un ejemplo apropiado para analizar las implicacio-
nes armonicas dentro de una melodia. De igual ma-
nera, el fragmento de la obra Algo arrebatao ejempli-
fica la técnica contrapuntistica de imitacién.
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Tabla 3. Ejemplo de clasificacién general de las pie-
zas musicales

Fase 1. Clasificacion general
Nombre de ; Contrapunto | Contrapunto
. Compositor
la pieza a una voz a dos voces
Mi Buena- | Petronio
ventura  |Alvarez X
Algo Rubén
arrebatao | Darfo X
Gémez

Tabla 4. Ejemplo de clasificacién especifica de las
piezas musicales

Fase 2. Clasificacion especifica

Nombre de . .

la i Compositor Tema de estudio

a pieza
Mi Buena- | Petronio Implicaciones
ventura Alvarez armonicas
Algo Rubén Dario | Contrapunto
arrebatao | Gémez imitativo a la quinta

Fuente: los autores.

Elaboracién de herramientas de
analisis
En esta etapa se pretende establecer resultados

cuantificados de los diferentes aspectos musicales a
estudiar, tales como fichas de analisis, tablas estadis-
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ticas o matrices de criterios, los cuales pueden ob-
servarse en los anteriores ejemplos de clasificacion
de las obras. El uso de estas herramientas permite re-
ducir la subjetividad en el analisis y determinar, por
ejemplo, valores, niveles y cantidades exactas, lo que
depende de criterios preestablecidos (Climent, 2005).

Propuesta de herramientas de
analisis y su aplicacion

Para exponer las herramientas de analisis se ha to-
mado un fragmento de Cuatro preguntas, compo-
sicion de Eduardo Lépez y Pedro Morales Pino, y
otro fragmento de Recéndita, composicion de Pedro
Morales, ambas piezas en la version coral realizada
por Gustavo Yepes. Se hara inicialmente el andlisis
sobre la partitura con base a cada uno de los aspec-
tos referentes al trabajo contrapuntistico tonal, a
saber: andlisis armdnico, melddico, de verticalidad
(fragmento de Cuatro preguntas) y de procedimien-
tos imitativos (fragmento de Recéndita). Después, se
mostraran las estadisticas de dicho analisis y, simul-
taneamente, se hard una observacion final a los re-
sultados obtenidos, que permitira definir criterios y
preferencias del estilo contrapuntistico usado en los
ejemplos seleccionados.

Analisis armodnico funcional

Por tratarse de contrapunto tonal se hace necesario
entender por sintesis las vias de pensamiento armo-
nico de las piezas objeto de estudio. A partir de esto
se puede concluir con mayor certeza la funcionalidad
de los acordes con respecto a las voces individuales.
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Figura 1. Analisis arménico funcional (fragmento de Cuatro preguntas, composicidon de Eduardo L6épez y Pedro

Morales Pino)
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Tabla 5. Estadistica y resultado del analisis arménico
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Tabla 6. Estadistica y resultado del analisis mel4di-
co: notas estructurales y ornamentales

Analisis arménico funcional
Tonalidad: E menor
Ntmero de compases del fragmento analizado: 8
Grados Grados
principales Niamero | secundarios | Numero
de la de veces de la de veces
tonalidad | presentado | tonalidad | presentado
(G.P) (G.S)
i 4 i 0
iv 0 11 2
VoVy 1 \ 0
. Dominantes
viio 1 . 1
secundarias
Total grados 6 Total grados 3
principales: secundarios:
Si G. P.> G.S. se hizo el establecimiento de la tonalidad
con mayor seguridad®.
Si G. P.<G.S. se hizo el establecimiento de la tonalidad
con menor seguridad.

Fuente: los autores.

! por efectos practicos de redaccién y comprension cuantitati-
va de los datos, el presente articulo se adhiere a los simbolos
matematicos convencionales, reconocidos universalmente.

Analisis melddico: notas
estructurales y ornamentales

A partir de este analisis, es posible ilustrar las priori-
dades de los compositores de la musica popular con
respecto a las notas estructurales y ornamentales en
sus lineas melddicas, hecho que influye claramente
en la sonoridad y el estilo.

Analisis melddico: notas estructurales y
ornamentales
Ndmero de Nimero notas Nimero de notas
compds estructurales (E) ornamentales (O)
1 6 1
2 1
3 4 2
4 5 0
5 6 1
6 6 2
7 4 3
8 4 1
Total 40 1
Si E > O, se establecié con mayor claridad cada una
de las armonias usadas.
Si E <O, se establecié con menor claridad cada una
de las armonias usadas.

Fuente: los autores.

Analisis de verticalidad:
consonancias y disonancias
contrapuntisticas (absolutas)

A partir del analisis de la verticalidad se pueden hallar
los tipos de consonancias y disonancias frecuentes
en la muisica popular, e igualmente establecer si las
disonancias contrapuntisticas usadas son resueltas
en consonancias o no.
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Figura 2. Analisis melddico: notas estructurales y ornamentales: E es nota estructural y O es nota ornamental
(fragmento de Cuatro preguntas, composicion de Eduardo Lopez y Pedro Morales Pino)
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Figura 3. Andlisis de verticalidad: consonancias y disonancias contrapuntisticas: C es consonancia y D es diso-
nancia (fragmento de Cuatro preguntas, composiciéon de Eduardo Lépez y Pedro Morales Pino)

Tabla 7. Estadistica y resultado del anélisis de verticalidad: consonancias, disonancias y resolucién de disonancias

Analisis de verticalidad: consonancias, disonancias y resolucién de disonancias
Ntmero | Nimero de consonancias | Niimero de disonancias De haber disonancias, {fueron resueltas?
de compds () (D) s No
1 4 1 a4s |
2 3 1 a. (5dis)
a. (4-
3 2 2 o g;; _____
4 3 o | -
5 2 3 b. (4-3) i 83:3
; : : N
7 4 2 a. (4-3) b. (2)
8 2 1 a. (23 | -
Total 24 12 8 4
Si C» D, el sentido de distensién musical fue mayor.
Si C <D, el sentido de tensién musical fue mayor.
Si D resuelta > D no resuelta, el resultado es de distensién musical.
Si D resuelta < D no resuelta, el resultado es de tensidon musical.

Fuente: los autores.
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Analisis de verticalidad: cruzamiento cas resulta en una mejor comprensién de la textura.
y/o superposicién Esto permite hallar un estandar de rango y tesitu-
' ' o . ra en el momento del cruce de las voces. Ademas
Al igual que en los anteriores anlisis, especificar el de identificar la independencia lineal de cada una de
cruzamiento o la superposicion de las lineas melddi- las partes.
S S S § § S8 S S S S
s 3G - o - Ce ]
oprano 87 £ IESER S St £ t ]
L) 1 I I '
I 1T 1T 1 1 | I I I I 1 I I 1
Fad — i 1 1 i —
Alto o s + ——
S —— 5 =" ——
5 hyS $SS8S ss s S S S
Sop. &E;:Erﬁ I SR S i
v e H B ‘
1 I | I 1T 1 1 I 1T 1 111 I 1 I
Aéﬂ[ | Se====Ss===a=tnsere—
' ; : 1 oo ¢ —o————]
[ . . e P —

Figura 4. Andlisis de verticalidad: cruzamiento y/o superposicion: S es voz superior e | es voz inferior (fragmento
de Cuatro preguntas, composicion de Eduardo Lopez y Pedro Morales Pino)

Tabla 8. Estadistica y resultado del analisis de verticalidad: cruzamiento yjo superposicién

Analisis de verticalidad: cruzamiento y/o superposicion
Niimero de compds Nimero de cruzamientos | Nimero de superposiciones
(©) ()
1 0 0
2 0 0
3 0 0
4 0 0
5 0 0
6 0 0
7 0 0
8 0 0
Total 0 0
SiC=0y/oS =0, se conservo el rango de cada una de las voces.
56 SiC>0y/oS>0,no se conservo el rango de cada una de las voces.

,\

Fuente: los autores.
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Analisis del procedimiento imitativo

Este analisis permite mostrar que los procedimien-
tos técnicos de imitaciéon han permeado la musica
popular. Especificamente, los intervalos de imita-

n |
Soprano é’g — | -
r

[ ZEEE==F

- * i
V.L
-
B 45 S s Tl
. e /

cién mas usados, el lapso de entrada de la imitacion,
timbre de imitacién en las voces, tipo de imitacion y
si es rigurosa o libre.

L

| ®
===
|,’_;',j. I# F—r—
- F'l’ |
e rfrate |

Figura. 5. Analisis del procedimiento imitativo: T tema, R respuesta, V. S. es voz superior, V. I. voz inferior y L
lapso de entrada (fragmento de Recéndita, composicién de Pedro Morales)

Tabla 9. Estadistica del analisis del procedimiento imitativo (V. S. es voz superior y V. I. voz inferior)

Analisis del procedimiento imitativo

Compases Tema Respuesta

Lapso de entrada Intervalo de imitacién

1al 10 V.l V. S.

6 compases 8

Fuente: los autores.

Tabla 10. Estadistica y resultado del analisis del procedimiento especifico: inversion, retrogradacion, aumen-
tacion, disminucidn o imitacion libre, etc. (T es tema, R es respuesta, A es ascendente, D es descendente, | es

igualdad y D es diferencia)

Analisis del procedimiento especifico

Intervalo construccion (. C.) Direccién melédica (D. M.) Figura ritmica (F. R.)

Tema vs. respuesta Tema vs. respuesta Tema vs. respuesta
T R | D T R | D T R | D
3 3 X A A X q q X
4 4 X A A X q q X
4 4 X D D X q gk X
3 3 X D D X q X
5 5 X - A A X q e X
3 3 X - D D X - q gk X
3 3 X - D D X - q e - X

'|>\ s
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Analisis del procedimiento especifico

Intervalo construccién (I. C.) Direccién melddica (D. M.) Figura ritmica (F. R.)
Tema vs. respuesta Tema vs. respuesta Tema vs. respuesta
5 - X A A q e X
2 2 X D D hk e X
Total 8 1 Total hk hk X -
Total 3 8

SiT(l.C.+D.M.+F.R)=R(l.C. +D. M. + F. R.), se hizo procedimiento imitativo riguroso.

SiT=(F. R)yR=(F R.), se hizo procedimiento imitativo libre.

SiT=(F. R.)yR=2(F.R.),se hizo procedimiento imitativo por aumentacién.

SiT=(F. R)yR=(F. R)/2, se hizo procedimiento imitativo por disminucién.

SiT=(D.M.)y R=-(D. M.), se hizo procedimiento imitativo por inversion.

retrogradacion.

SiT=(l.C.+D.M.+F.R)yR=(l.C. +D. M. + F. R), visto de final a principio, se hizo procedimiento imitativo por

Conclusiones

Se puede observar que el arte del contrapunto tonal
es completamente observable desde la estadistica y el
analisis alfanumérico propio de otras ciencias. Ya Die-
ther de la Motte en su libro Armonia habia explorado,
con marcada modestia, el uso de los datos estadisti-
cos para llegar a conclusiones y tesis sobre el estilo de
determinados compositores o épocas (De la Motte,
1991). De ahi que el presente cuerpo académico sobre
el asunto tratado sea un aporte de considerable utili-
dad en el proceso de estudio del contrapunto.

Este estudio ha permitido la busqueda y el efectivo
encuentro de la existencia y uso del contrapunto en
la musica popular. Los ejemplos realizados con pers-
picacia demuestran el conocimiento y buen manejo
de las técnicas contrapuntisticas. Los aspectos que
conllevan el estudio de las lineas melddicas y la rela-
cién entre ellas, tema de interés de compositores y
tedricos musicales, presente en estudios y tratados,
estan en la gran mayoria de los casos centrados en
el anélisis de las musicas de la tradicién europea. En el
campo académico musical colombiano y articulan-
do con lo mencionado, serd muy util incorporar las
musicas populares en el estudio del contrapunto, lo
cual les dard a los estudiantes una nueva mirada so-
bre nuestras musicas, con un conocimiento de su
cercania con las musicas tradicionales autéctonas
respecto a las tradicionales europeas.

La creacién de herramientas de andlisis en el estudio
del contrapunto tonal mejora el proceso pedagégico

tornando mas didactica la ensefianza en el aula de
clase. Primero, sera un trabajo dirigido por el do-
cente y, luego, el estudiante tendra las competen-
cias para realizar un trabajo de analisis auténomo.
Estas herramientas ademds permiten tener resulta-
dos cuantificados, que no son frecuentemente en-
contrados en el estudio tedrico de la musica, que
dan una nueva perspectiva de anélisis musical v,
en especial, brindan mayor claridad y especificidad en
el estudio del contrapunto tonal. Asi, la creacién de
herramientas de analisis viene a comenzar el uso
de material estadistico en el analisis del estudio mu-
sical, que traera como consecuencia el enriqueci-
miento de los procesos de ensefianza y aprendizaje y
el uso que se les dé ayudara a profundizar atiin mas
las relaciones légicas de la practica del contrapunto
tonal y su estudio sistematico.
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