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Evidences of the
Colombian bambuco
reception in Yucatan
(1908-1920)

Resumen

Esta colaboracién propone una revisién de las primeras
evidencias del bambuco colombiano en la peninsula de
Yucatan (grabaciones y ediciones de partituras). Con
esto, no solo se muestra el primer contacto musical
grabado y editado entre ambas culturas (ocurrido en
1908 por el dueto de Pelén y Marin), sino que también
mediante un analisis mas profundo, se demuestra que,
a partir de dichas evidencias, se desarrollaron dos tradi-
ciones musicales paraleles con el bambuco como nexo
comun.

Palabras clave: bambuco, Colombia, Yucatan, presen-
cia, grabaciones, ediciones.

Abstract

This collaboration proposes a revision of the earliest ev-
idences of the Colombian bambuco in the Yucatan pen-
insula (recordings and sheet music editions). This not
only shows that first recorded an edited musical contact
between these two cultures (happened in 1908 by the
Pelén and Marin duo), but also, by a thicker analysis, it’s
shows that two musical traditions will be developed af-

ter those evidences, linked in between by the bambuco. 63
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recordings, editions.
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Evidencias de la recepcién del bambuco colombiano en Yucatan

(1908-1920)

Introduccién

aciendo una revision histérica del arbol genealdgico de la cancién yucateca,
H veremos que sus antecedentes radican en culturas y geografias diversas, lo cual
ha sido ampliamente estudiado y difundido. En este sentido, esta colaboracién hace un
énfasis en uno de estos antecedentes en particular: el colombiano, del cual, la evidencia
sefnala que hace su arribo a Yucatéan via Cuba en la primera década del siglo xx.

La inaccesibilidad geografica de la peninsula yucateca —esto es por las dificultades de
atravesar las selvas, sierras y pantanos del sureste mexicano y que fue abierta hasta
hace relativamente poco tiempo—, provocé que se desarrollara una identidad regional
bastante particular dentro de la sociedad y cultura de Yucatan.

Esta aparente dificultad de relacionarse con el resto del territorio mexicano, provocé
que, desde tiempos coloniales e incluso precolombinos, que los habitantes de la penin-
sula buscaran establecer nexos con la regién insular del Caribe. Los tratos comerciales
entre agentes locales y extranjeros (estadounidenses, europeos y cubanos, sobre todo)
iran dibujando los trazos del armazén cultural yucateco, obviamente con una gran mix-
tura del pasado maya local.

Este gran aparato econémico y cultural peninsular tuvo su gran detonante hacia me-
diados del siglo xix, aproximadamente; es a partir de este periodo en el que se comienza
a explotar y a exportar la fibra del henequén, lo que propicié el nacimiento de una
oligarquia regional, cuyo eje principal estaba apuntalado en la ciudad de Mérida, avida
por europeizarse y disfrutar en sus tertulias del romanticismo francés y de los ritmos de
salén cubanos como la habanera o el danzén.

Desde el punto de vista musical, esto puede comprobarse dentro del fenémeno Ilamado
Trova yucateca, el cual es alimentado, precisamente, por influencias extranjeras asimi-
ladas por musicos locales y que fue consoliddndose a partir de los afios veinte del siglo
xx, como la mas conocida expresiéon musical de la peninsula, y que se conformé por tres
géneros principales: el bolero yucateco, la clave yucateca y el bambuco yucateco.

La influencia musical cubana estuvo presente de manera importante en la regién por lo
menos setenta afios antes y fue cultivada por compositores locales, lo cual se constata
en la copiosa produccion de guarachas, habaneras y danzas firmadas por autores yu-
catecos. Este gran intercambio musical entre la isla de Cuba y la peninsula de Yucatan
explica el nacimiento de los géneros del bolero yucateco y la clave yucateca que es una
homéloga de la [lamada criolla cubana.

Por otro lado, el caso de la presencia colombiana que se ve representada en ese triunvi-
rato musical yucateco por el bambuco, tuvo una introducciéon mucho mas tardia a los
salones y salas de concierto de la ciudad de Mérida y ademas de tardia, breve y contun-
dente; pues en poco mas de diez afios, los duetos colombianos lograron impactar de tal
manera dentro del gusto musical local, que a partir de ese contacto, los compositores
yucatecos realizarfan una parte importante de su produccion en el género mas difundi-
do de la regién andina colombiana: el bambuco.

Las evidencias de este contacto se ven materializadas en las grabaciones dejadas por el
dueto antioquefio de Pel6n y Marin en 1908, la edicién de bambucos por los artistas lo-
cales Filiberto Romero y Luis Rosado Vega en 1909 y el posterior contacto entre el dueto
de Wills y Escobar con Ricardo Palmerin durante la gira del dueto en la ciudad de Mérida

MUSICA, CULTURA Y PENSAMIENTO « NOVIEMBRE 2019
VOL. VIII(8) | 63-80. ISSN- 2145-4728; ISSN-E 2665-2382



MUSICA, CULTURA Y PENSAMIENTO « NOVIEMBRE 2019 Claudio Ramirez Uribe

VOL. VIII(8) | 63-80. ISSN- 2145-4728; ISSN-E 2665-2382

en 1919. Este contacto fue, precisamente, el empuje definitivo para el bambuco en
Yucatan, pues a partir de este momento nace la tradicién bambuquera en la peninsula.

Por tanto, en esta colaboracién se presenta una revision metodolégica de fuentes his-
toriogréficas, tanto colombianas como mexicanas, complementadas con el correspon-
diente trabajo de campo realizado en Colombia mediante entrevistas a los musicos
German Dario Pérez y Luis Fernando Ledn, especialistas en los géneros andinos de su pais.

En Yucatan, dicho trabajo de campo se ve reflejado en la revision de archivos musicales
de donde se extrajeron las fuentes originales (Cancionero de Chan Cil); necesarias para
realizar la comparativa entre las primeras evidencias materiales de musica colombiana
en la regién con las tradiciones musicales tanto colombiana como con la posterior yu-
cateca en torno al bambuco.

Esto Gltimo con la intencién de corroborar si fueron estas evidencias materiales las tni-
cas bases en las que se cimentaria el bambuco en Yucatan o si hubo algun otro factor
importante para desencadenar la produccién de compositores locales de bambucos con
caracteristicas musicales propias (como la oralidad). En consecuencia, la informacién
fue dispuesta y sera presentada de la siguiente manera:

« Una panoramica breve del género del bambuco en Colombia, lo que permitira tener
un paradigma musicolégico e histérico que se relacionara a lo ocurrido en Yucatén.

« Revisién del cdmo se fue desarrollando la carrera artistica del dueto de Pelén y
Marin y cdmo es que dicho desarrollo laboral los condujo a Yucatan.

« Una panoramica breve del estado socioeconémico y cultural de la ciudad de Mérida
al momento de la llegada de Pelén y Marin.

 La gira en Mérida y la revisién de las primeras evidencias fisicas de la presencia
musical colombiana en la regién peninsular; las grabaciones y las ediciones de
partituras realizadas en México de los géneros colombianos.

« El contacto y la relacién que sostuvieron los trovadores Wills y Escobar con Ricardo
Palmerin en 1919 y cdmo de este encuentro se comenzé a formar una tradicion bam-
buquera en Yucatan con diferencias importantes. Esto se demuestra por la compa-
racién de patrones de acompafiamientos ritmicos basicos del bambuco colombiano
con un bambuco del compositor yucateco Ricardo Palmerin.

des de gran importancia en el pais (como Bogoté o
Medellin), la regién andina fue durante largos afios el
nicleo de la identidad musical nacional colombiana,

Breve reflexiéon sobre el
bambuco colombiano

La diversidad musical colombiana es tan amplia
como los mismos paisajes y geografias del pais sud-
americano. Cada una de las regiones geograficas de
Colombia posee caracteristicas musicales tnicas, que
las hacen bastante diferenciables entre si; no obstan-
te, siendo la mas amplia® y donde se ubican ciuda-

3 Siguiendo la delimitaciéon de German Dario Pérez, quien in-
dica que inicia en el departamento de Narifio en la fronte-
ra con Ecuador y termina en el departamento de Norte de
Santander, frontera con Venezuela (G. Pérez, comunicacién
personal, 28 de agosto de 2017).

y como parte central de esta identidad musical, el
bambuco desempefié un papel fundamental.

Lo interesante sobre el discurso historiografico e
histérico del bambuco, es ir develando c6mo se fue
consolidando en este “elemento de identidad nacio-
nal”; saliendo del territorio andino hasta convertir-
se en el “aire nacional colombiano”. Podemos ver
que a lo largo de la historia colombiana el bambu-
co se ha hecho presente: encontramos referencias
de una danza llamada de esta manera desde las
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guerras de independencia neogranadinas, pues en
1819, el general Francisco de Paula Santander es-
cribe una carta a su compafiero, el general Paris
(acantonado en Popayan), donde se menciona el
bambuco (Mifiana, 1997). Del mismo modo, las cré-
nicas militares narran que, al triunfo de la batalla de
Ayacucho, el regimiento de Voltigeros de la Guardia
interpreté un bambuco, posiblemente un bambuco
de la region de Narifio conocido como La Guanerfia
(Ocampo, 1990).

Sin embargo, y pese a que los ejércitos libertado-
res acompafiaban sus marchas con bambucos, este
género fue estigmatizado a lo largo del siglo xix por
la clase acomodada de la nueva nacién colombia-
na. Esto se debi6 a sus origenes que lo asocian a los
ritmos afro e indigenas de la region del Valle del
Cauca (Santamaria, 2014). No obstante, gracias a
la difusién que de él dieron los movimientos de los
ejércitos, se pudo diseminaralo largo de la regién an-
dina (Santamaria, 2014), diversificando sus estilos e
instrumentacion.

En las regiones del Tolima y el Huila, por ejemplo,
se favorece el uso de la tambora y otros instrumen-
tos de percusién para su ejecucién; mientras que en
la region de Antioquia, Cundinamarca, Santander o
Boyaca proliferé el uso de cord6fonos de pulsacion,
lo que ayudara a que, con el tiempo y con la labor de
musicos tanto empiricos como académicos, se fuera
desarrollando el lamado trio de cuerdas colombiano:
tiple, bandola y guitarra.

A mediados del siglo xix, se comienzan a cantar co-
plas al ritmo del bambuco con el acompafamien-
to de tiples y guitarras y es gracias a esta inquietud
musical que, en centros urbanos de la regién andi-
na, surge el dueto bambuquero (Santamaria, 2014).
Para finales del siglo xix, y en gran medida gracias
a la labor del bandolista y compositor Pedro Mora-
les Pino (1863-1926), los ritmos andinos comienzan
poco a poco a tener un mayor impacto en el gusto
de las clases acomodadas. Pues es por el bambuco
cantado de los duetos, que se logra la fusion de ele-
mentos “cultos”, como la poesia de escritores como
Julio Flérez y las expresiones musicales “populares”,
como el bambuco mismo.

Posiblemente son cuatro los factores de mayor inci-
dencia para que el bambuco se convirtiera en el aire
nacional colombiano. El primero, como lo comenté
el maestro Luis Fernando Ledn, en el cambio del si-
glo xix al xx, los compositores comienzan a escribir en
el pentagrama los ritmos andinos colombianos, en
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especial Pedro Morales Pino (L. Ledn, comunicacién
personal, 19 de septiembre de 2017); el segundo, es
la gran proliferaciéon de conjuntos musicales espe-
cializados en los ritmos andinos dentro de los gran-
des centros urbanos e incluso rurales, cuyo rango de
accién iba desde la tertulia de fin de semana hasta
presentarse en los grandes teatros* y fiestas popula-
res de la region (Rendén, 2009); el tercero, es el uso
que le dieron al bambuco los miembros del grupo
liberal de La Gruta Simbdlica como vehiculo de pro-
testa durante los afos previos y durante la guerra
civil conocida como la Guerra de los Mil Dias (Azula,
Rodriguez y Ledn, 2011:); la cuarta y dltima tiene que
ver con la gran popularidad y difusién que tuvieron
durante este periodo los duetos de cantantes acom-
pafiados generalmente por tiple y guitarra (conoci-
dos también como “duetos bambuqueros”).

Cabe aclarar que, a pesar del nombre de “duetos
bambuqueros”, estas agrupaciones también inter-
pretaban otros géneros de la regidon andina, tales
como el pasillo, la danza, el bunde y la guabina, en-
tre otros; repertorio compartido con los conjuntos
de cuerdas y las estudiantinas (Barriga, 2005), por
ejemplo.

Igualmente, a principios del siglo xx se van a consoli-
dar los dos subgéneros del bambuco: el cantao’ y el
instrumental. Ambas variantes pueden escribirse en
compas de tres cuartos o en seis octavos, pues
el bambuco presenta la caracteristica sesquiéltera
vertical a lo largo de su ejecucion (uso del compas de
3/4 con el de 6/8 de manera simultanea). La diferen-
cia radica en que el bambuco instrumental consta
de tres secciones (A-B-C) y es preferentemente para
bailar (G. Pérez, comunicacién personal, 28 de agos-
to de 2017). A su vez, el bambuco cantao’ consta de
dos secciones (A-B), cuya forma de interpretarse
suele ser el mismo que el de la forma cancién AABB,
ABAB, ABBA, etc. (L. Ledn, comunicacién personal, 19
de septiembre de 2017) (véanse figuras 1y 2).

Este bambuco fue el que se importé a la peninsula
yucateca en 1908 por el dueto antioquefio de Pelén y
Mariny, como veremos, gozé de un éxito importante;
probablemente, porque para la época en cuestion,
tanto en Colombia como en Yucatén, se cultivaban
expresiones musicales similares, refiriéndose al me-
nos al uso de duetos de cantantes con acompafia-
miento instrumental.

4 Un ejemplo de esto es la presentacion de la Lira Colombiana
de Morales Pino en el Teatro Maldonado en 1884 (hoy Teatro
Col6n) (Azula et al., 2011).
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2 ABABA ABABA I

Figura 1. Patrones basicos para el acompafnamiento de un bam-
buco en guitarra tanto en seis octavos como en tres cuartos

LA aaia el

Figura 2. Patrén basico del bajo en un bambuco en seis oc-
tavos

Pelén y Marin y la gira que los llevé a
la historia

Para finales del siglo xix, y en los primeros afios del
xx hay un gran incremento de la actividad musical
en la regién andina colombiana. El desarrollo tanto
del “dueto bambuquero” como el de la estudiantina
(Azula et al., 2011) comienza a popularizarse en toda
la regidn, sobre todo en Bogoté (Londofio, 2015). Las
tertulias, retretas y conciertos, que eran populares
en todos los estratos sociales, aunque pocas veces se
mezclaban entre ellas, crean una gran demanda de
estos conjuntos y sus repertorios, lo que ofrecera un
mercado y una opcién de ingresos bastante atracti-
va para la gran poblacién de clase media y obrera de
las ciudades de la zona andina.

Los musicos de tiempo parcial comienzan a encontrar
mayores opciones laborales como musicos, tal es el
caso de la Lira Antioqueiia, por dar un ejemplo (Azula
et al., 2011): individuos que, como se dijo en el parrafo
anterior, poseian suficientes conocimientos musicales
como para tener una entrada alternativa de ingreso
econémico al que le pudiesen brindar sus oficios.

Todo este gran movimiento musical andino colom-
biano se va configurando a la par de la innovadora
importacion de los fondgrafos y las primeras graba-
ciones en 78 r.p.m. a Colombia. Esta llegada de los
aparatos de reproduccién sonora fue rapidamente
apreciada tanto por los musicos locales como por el
publico que los escuchaba, en especial de las gran-
des ciudades (Azula et al., 2011).

Por tanto, la gran carrera por ser el primer artista o
conjunto en grabar entre los mdsicos colombianos
estaba comenzado (L. Le6én, comunicacién personal,
19 de septiembre de 2017). Se debia llegar al mercado

Claudio Ramirez Uribe

de la grabacién sonora lo mas rapido posible; habia
que dominar este nuevo nicho mercantil.

Sin embargo, la bisqueda de espacios para dicha
grabacién por parte de los musicos colombianos de-
bia ser realizada fuera de su pais, pues no existian
en Colombia sucursales de las compaiiias disqueras
(como las estadounidenses Columbia y RCA Victor,
que si tenian oficinas en México o Cuba), mucho
menos agencias o compafias nacionales (L. Ledn,
comunicacién personal, 19 de septiembre de 2017).

En este sentido, no parece haber dudas en sefialar
a los antioquefios Pel6n Santamarta y Adolfo Marin
“Pelén y Marin” como los primeros colombianos en
llegar a las salas de grabacién, siendo asf los iniciado-
res de la comercializacién de la musica colombiana
en materiales sonoros. Lo interesante es el como lle-
garon a la mencionada grabacion, pues para tal pro-
posito, tuvieron que disefar una gira por varios pai-
ses americanos para escalar el continente hasta los
Estados Unidos, con la intencion de tocar las puertas
de las compaiiias discograficas. No obstante, antes
de empezar a hablar sobre esta gira, creo importan-
te mencionar coémo se fue conformando la unién de
estos dos musicos de la region andina colombiana.

El dueto es formado en 1903 (Azula et al., 2011), por
Pedro Leén Franco Rave y Adolfo Marin, ambos
musicos de tiempo parcial, pues eran sastres de pro-
fesion; no obstante, hay mucho mas que decir de
este par de sastres-musicos.

Ademas, el verdadero nombre de Peléon Santamarta
era aparentemente Pedro Ledn Franco Rave, siendo
Pel6n Santamarta su nombre artistico. No obstante,
el origen del mote de “Pel6n” suscita algunas du-
das; por un lado, el maestro Fernando Le6n sugiere
que el mote de “peléon” proviene de la forma
en que se les llamaba a los nifios inquietos y travie-
sos en la Medellin de las tltimas décadas del siglo xix
(L. Leén, comunicacién personal, 19 de septiembre
de 2017). Por otro, Orlando Ramirez Casas sefiala que
el apodo viene de familia, pues uno de sus hermanos
menores, al no poder pronunciar correctamente el
nombre de Pedro Ledn, lo llamaba “pelolén”, lo que
a la larga se acorté a solo “peldon” (Ramirez, 2017).

En cuanto al origen del “Santamarta” era quiza un
homenaje a los origenes de su padre, llamado Pedro
Le6n Veldsquez (Portaccio, 1995), hijo de Francisca
Franco proveniente de la regién de Santa Marta y
que fue llevado a Antioquia al ser adoptado por un
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liberto antioquefo llamado Escolastico Velasquez
(Azula et al., 2011).

Por otro lado, Adolfo Marin era conocido como sas-
tre; sin embargo, se cree que la verdadera profesion
de este “sastre” era la de agente de inteligencia de
la época (L. Le6én, comunicacién personal, 19 de sep-
tiembre de 2017), cosa bastante curiosa, pero posi-
ble dentro del mundo de la bohemia; ademés de que
para la época en cuestién®, no era de extrafiar que
las tertulias y los grupos artisticos estuvieran bien
vigilados en busca de ideas subversivas o que pusie-
ran en entredicho las politicas gubernamentales.

Después de formarse en Medellin, el dueto viaja a
Bogotd en busca de fortuna y para introducirse de
lleno en la vida musical capitalina (L. Leén, comu-
nicaciéon personal, 19 de septiembre de 2017). No
obstante, se encuentran con un mercado copado por
duetos bogotanos, entre los que pueden contarse
los duetos de Ricardo Cuberos y Luis Romero, Carlos
Romeroy Eduardo Baquero, Daniel Uribe y Justiniano
Rosales, José Maria “el Chato” Escamilla y Carlos
Arenas, Arturo Patifio y Joaquin Forero, Alejandro
Wills y Alberto Escobar, Hipdlito Rodriguez “Cabo
Polo” y Joaquin Rodriguez, y Carlos Espinosa Paez y
Helio Cavanzo (Azula et al., 2011).

Sin embargo, este contacto con los musicos de la
capital colombiana, permitié que el dueto de Pelén
y Marin aprendiera una gran cantidad de canciones,
propias del gusto de la ciudad, particularmente bam-
bucos (L. Ledn, comunicacién personal, 19 de sep-
tiembre de 2017). Este nuevo repertorio es el que les
permitira tener un primer impacto en los teatros y
escenarios bogotanos y luego en el interior del pafs.

Eventualmente, el éxito dentro de Colombia les pro-
porciono el dinero suficiente para emprender un via-
je que tenfa como objetivo la ciudad de Nueva York,
como ya se comento lineas arriba, con la intencién
de llegar a las casas discograficas estadounidenses y
entrar en el mercado de la musica grabada.

La ruta trazada se inicia en 1907, la cual comenzd
en la Costa Atlantica colombiana y de ahi viajan a
Panamé, Guatemala,JamaicayCuba (Portaccio,1995).
Parece que durante la gira por Centroamérica y el
Caribe no tienen la acogida esperada, por lo que en
La Habana, ya con el nombre de “Los Trovadores

5 Colombia acababa de salir de la etapa final de la guerra civil
mas cruenta de su historia: la Guerra de los Mil Dias.
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Colombianos”, se unen a la compania de variedades
de Raul del Monte (Azula et al., 2011), la cual realiza
un viaje a México, mas concretamente a la peninsu-
la yucateca en 1908. Es, precisamente, en este viaje
donde su éxito se hace mayusculo.

Son gratamente recibidos por el publico yucateco;
y es tal la buena acogida a sus presentaciones, que
son invitados a grabar para el sello Columbia en la
ciudad de México. El furor por la musica colombiana
era tan grande que la disquera graba con el dueto
cuarenta temas (Azula et al., 2011), en su gran mayo-
ria bambucos tales como El enterrador'y Ya ves.

Posteriormente a la gira consagratoria por México
y Yucatdn, el dueto se desintegra: Peldn regresa a
Colombia en 1913, donde continta su labor de musi-
co, a la vez de que se inicia en el negocio de la pro-
duccion ilegal de alcohol, por lo que es aprendido;
ya en la carcel, retoma su labor de sastre (Portaccio,
1995). Adolfo Marin permanece en México® (Ramirez,
2017) hasta su muerte en 1932 (Portaccio, 1995).

¢Pero coémo se encontraba la ciudad de Mérida, ca-
pital del estado mexicano de Yucatdn, a la llegada de
“Los Trovadores Colombianos”? ¢Existieron factores
socioeconédmicos importantes para explicar el éxito
del dueto colombiano en la ciudad mas importante
del sureste mexicano?

La Mérida que recibi6 a Pel6n y Marin

En el momento en que Pelén y Marin hacen su arri-
bo a la peninsula yucateca existia una gran bonanza
econémica gracias al desarrollo de la industria del
henequén, la cual habia comenzado a incrementar-
se desde mediados del siglo xix en la regién. Coinci-
dentemente, el cenit de la produccién del también
Ilamado “oro verde” es paralelo con el gobierno na-
cional del general Porfirio Diaz, el cual buscaba reac-
tivar la economia mexicana, lo que incentiva la pro-
duccién y exportacidon a gran escala del henequén,
como lo sefala Cervera (2007):

Cobroé particular impulso en la década de los
ochenta del siglo xix, fue acrecentdndose en las
siguientes y permitié cimentar el dominio de
un reducido grupo de terratenientes sobre la
economia local, aunque asentado en un siste-
ma de monocultivo que a la larga mostraria su
fragilidad (p. 83).

6 Otros autores dicen Centroamérica (Ramirez, 2017).
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Este auge econémico se reflejé6 de manera directa en
el crecimiento urbano de Mérida, pues la capital al-
bergaba a las familias mas poderosas de la region.
Las dltimas dos décadas del siglo xix son testigos de la
construcciéon de nuevas colonias, asi como el sanea-
miento de las calles del centro de la capital yucateca.
Igualmente se adoquinan algunas calles de la ciudad
y se inaugura el alumbrado publico (Cervera, 2007).

La via férrea y las comunicaciones sufren también
este empuje de modernidad a lo largo del sureste
mexicano, ya que entre 1881 y 1904 se instalan 800
km de vias férreas, conectando las ciudades de
Mérida, Puerto Progreso, Izamal, Campeche, Peto,
Ticul y Valladolid (Quezada, 2010). Otro desarrollo
urbano importante fue la inauguracion del primer
tranvia de la ciudad de Mérida, el cual es instalado
en 1881 y a los pocos afos viajaba al cercano pue-
blo de Itzimn4, donde en 1893 la empresa de tran-
vias instala un centro de diversiones llamado “Los
Recreos de Itzimna” (Cervera, 2007).

Esta expansion de las comunicaciones y transportes
sin precedentes en la region y el pais, darian como
resultado no solo el intercambio de bienes y recur-
sos, sino también de arte y cultura, pues estas vias
de comunicacién serian ampliamente usadas por las
compafiias de bufos y zarzuelas yucatecas, mexica-
nas, cubanas y europeas.

La industria henequenera no solo permiti6 el creci-
miento de las comunicaciones al interior de la pe-
ninsula, sino ademas que los tratos comerciales de
la oligarquia local permitieron que las rutas de in-
tercambio internacional llegaran directamente a la
region, sin la necesidad de depender de la ciudad de
México u otro punto de la Republica. Por supuesto
que este gran acercamiento econémico hacia agen-
tes extranjeros también fue un vehiculo para promo-
ver la cultura externa a la peninsula dentro del gusto
de la burguesia yucateca.

La demanda del publico “culto” meridano por la li-
teratura europea y estadounidense era bien surtida
por casas distribuidoras establecidas en la ciudad, las
cuales se valian del comercio de los barcos de vapor
paraimportar directamente del lugar de origen las pu-
blicaciones extranjeras; tan solicitadas dentro de los
circulos aristocraticos meridanos, pues como lo se-
fiala Quezada (2010): “... Se contaba con dos casas im-
portadoras de libros y revistas europeas y estadouni-
denses. Los vapores traian obras a las pocas semanas
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de ser publicadas por las imprentas mas importantes
de Barcelona, Paris o Nueva York” (p. 177).

Esta gran conexién comercial y cultural peninsular
con agentes europeos y estadounidenses tuvo un
fuerte impacto en el gusto peninsular, ya que el in-
terés por las corrientes literarias mas de moda de la
época, el romanticismo europeo y el incipiente mo-
dernismo, irfan desarrollando una escuela poética
regional, de donde emergerian autores de la talla de
José Pedn Contreras o Luis Rosado Vega.

Esta aproximacion de la burguesia urbana meridana
a las corrientes literarias se logré mezclar de ma-
nera bastante natural con las influencias musicales
importadas de la isla de Cuba, creando un hibrido
bastante peculiar entre lo “popular cubano” y lo
“culto europeo”.

Poco a poco, la poesia en Yucatan comenzaba a
compartir su musicalizaciéon de barcarolas o valses
con habaneras y guarachas. Sobre esta etapa, refi-
riéndonos, por supuesto, a la musica desarrollada
principalmente en el interior de los salones de las
casas acomodadas meridanas, Martinez (2014) nos
dice: “... Esta primera época de la cancion yucateca
podria considerarse una etapa aristocratica, debido
a que la mayor parte de sus autores y compositores
creaban sus producciones para ser cantadas en las
fiestas de las familias pudientes de Mérida...” (p. 39).

Esta gran demanda aristocratica por mdusica y diver-
sion, provocd que tanto los musicos profesionales
y diletantes como los poetas, muchos de los cuales
también pertenecian a los grupos aristocraticos de
la peninsula, buscaran recrear y presentar en su tra-
bajo el tan solicitado “exotismo” que demandaban
las familias acomodadas.

La gran influencia de los conjuntos de operetas y
bufos provenientes de Cuba (la cual venia acrecen-
tandose desde mediados del siglo xix) (Vega, 2010),
empieza a reflejarse en sus composiciones; se co-
mienzan a escuchar guarachas, habaneras y danzas
de clara influencia cubana dentro de la produccién
musical yucateca.

Por lo visto lineas arriba, los compositores yuca-
tecos activos hacia el periodo que comprende de
1880 a 1920 estaban mas vinculados con los estilos y
tradiciones caribefias que con el resto de la repd-
blica mexicana. Compositores como Fermin Pastra-
na, Antonio Hoil, Marcial Cervera Buenfil, Alfredo
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Tamayo y Cirilo Baqueiro Preve Chan Cil —El pequefio
Cirilo— (Vega, 2007), entre otros, lograron plasmar
de una manera muy original la influencia cubana
en su produccién musical. La cancién yucateca, por
tanto, estaba empezando a consolidarse con esta
generacion de musicos.

El principal campo de accién de los masicos locales,
ademas del de las tertulias y los salones, sera el de los
escenarios de los teatros de zarzuela (Martinez, 2014),
donde se mezclarfan con las danzas y canciones cu-
banas llevadas a la peninsula por las compariias de
bufos cubanos y de zarzuela. En la ciudad de Mérida,
estas compaiiias cubanas se presentaban en el Circo
Orrin, el Teatro Pe6n Contreras y el Circo-Teatro
Yucateco’ (Perea, 2014), en este ultimo solian alter-
nar funciones con corridas de toros, obras teatrales, y
exhibiciones cinematograficas (Cervera, 2007).

Las compaiiias zarzueleras y de bufos, tanto locales
como extranjeras, competian entre si por el gusto
yucateco. Las puestas en escena, en su mayorfa de
indole comica, comienzan a utilizar tematicas loca-
les, tal es el caso de las comedias Mérida al vuelo® o
Mérida en carnaval (Flores y Duefias, 2010). Del mismo
modo, el presentar escenas o actos novedosos podia
ser un mecanismo crucial al momento de atraer pu-
blicos a las carpas y teatros; géneros que se estaban
desarrollando en Cuba eran rapidamente presenta-
dos en las ciudades de la peninsula: la guaracha, el
danzén, la criolla, el bolero y la habanera comienzan
a alternarse con canciones y jaranas yucatecas.

Quiza, y en vista de la rapida asimilacién que los yu-
catecos hacian de los géneros cubanos, no es dificil
suponer que lo mismo sucederia con los ritmos an-
dinos llevados a la peninsula por el dueto de Pelén
y Marin y que, géneros como el bambuco, no solo
fueran reproducidos y asimilados, sino también re-
adaptados al gusto meridano. Sin duda, también es
importante sefalar que la influencia colombiana no
llegé directamente de Sudamérica, sino que, recor-
dando lo que apareci6 lineas arriba, vino de Cuba,

7 El Circo-Teatro Yucateco abre sus puertas el 17 de junio de
1900 con un evento taurino. El inmueble contaba con espa-
cio para 3500 espectadores y fue demolido en 1961.

8 De la cual formd parte la famosa guaracha La mestiza con
miusica de Cirilo Baqueiro Chan Cil. La mestiza, guaracha
yucateca de la revista inédita titulada Mérida al vuelo, musica
de Chan Cil (ca. 1895). La Gaceta Musical. Ed. Arturo Cosgaya,
ndmero de prensa 2. Fondo Gerénimo Baqueiro Foster
(FGBF) - Centro Nacional de Investigacién y Documentacion
Musical “Carlos Chavez” (Cenidim), Mérida, México.

lo que considero, fue un factor importante para la
aceptacion del bambuco en Yucatan.

Ahora que se presentd un panorama muy grosso
modo del estado cultural y econémico de la regién
yucateca a la llegada del dueto colombiano, es mo-
mento de analizar la gira del dueto como tal y cual
fue su impronta en la vida musical yucateca. Lo que
nos permitird ver las repercusiones de la primera
grabacion colombiana en la cultura local; la cual,
después de la influencia colombiana, no volvera a
ser l[a misma.

La gira en Mérida, la
grabacion y la edicion

Como se pudo apreciar lineas arriba, no existe de-
bate al momento de sefialar al dueto de Pelén y
Marin como los introductores de los ritmos andinos
colombianos en la regién de Yucatén a principios del
siglo xx°. Sin embargo, pareceria que la intencion
del diio estaba lejos de fundar una escuela de mu-
sica colombiana en México y mas cercana a poder
subsanar las penurias econémicas sufridas en Cuba,
ademas de lograr acercarse a las casas discograficas,
radicadas en los Estados Unidos y México.

Este periplo hacia la tan ansiada fama discografica
tuvo su gran primicia para Pelén y Marin en Panama,
region donde en 1907, y llevados por el éxito ob-
tenido, los musicos deciden fundar una sastreria
(Garcia, 2009). Posteriormente, contindan su gira
por el area insular del Caribe; islas como Jamaica y
Cuba serian testigos de las presentaciones del dueto;
sin embargo, es en Cuba donde ocurre el punto de
quiebre. Al parecer no son tan bien recibidos como
esperaban y pasan dificultades econémicas.

El bambuco no fue tan impactante para el oido cu-
bano como se hubiese deseado®. Es probable que en
este momento pudo haber surgido para el dueto la
disyuntiva de regresar como se pudiese a Colombia
o jugarse la suerte con un altimo intento en la gira.

Se deciden por la segunda y emprenden su viaje a
México. En la ciudad de La Habana toman otra de-
cisién importante: esta vez deciden no viajar solos,

9 Las evidencias materiales encontradas asi lo demuestran,
aunque, como sabemos, siempre hay que estar abiertos a
nuevos hallazgos.

10 Aunque cabe sefialar que compositores e intérpretes cuba-
nos como Marfa Teresa Vera o Rosendo Ruiz adoptaron y
cultivaron el género en su produccion musical.
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sino que, como ya se dijo, viajan dentro de la com-
pafifa de variedades de Raul del Monte (Azula et al.,
2011). Quiza ya estaban enterados de la gran acogida
que tenian estas compaiiias antillanas en las ciuda-
des de la peninsula yucateca.

Es asi como Raul del Monte y su compaiiia llegan
a Yucatan en 1908 y es justo que durante este viaje
(siendo probable que fuese antes de llegar a tierra) el
dueto de Pelén y Marin, ahora dentro de la némina
de Del Monte, cambian su nombre a “Los Trovadores
Colombianos” (Azula et al., 2011). Esto quizd como
un ardid publicitario, pues automaticamente hacia
que esta compaiifa cubana y no otra, presentase al
publico yucateco un espectaculo traido desde la leja-
na Sudamérica: un par de trovadores que interpreta-
ban poemas romanticos en ritmos exdticos para los
oidos peninsulares, ya habituados a las tradicionales
guarachas cubanas o los danzones.

Esta nueva y audaz propuesta musical —pues cier-
tamente no habia ninguna certeza de que la suerte
del dueto seria distinta a la mala experiencia vivida
en Cuba— tiene su gran debut en nada mas y nada
menos que en el Circo-Teatro Yucateco, el dia vier-
nes 24 de julio de ese mismo afio (Pérez, 2010). El
triunfo es apabullante, las canciones andinas colom-
bianas consiguen con el publico yucateco lo que no
pudieron en la isla cubana, un éxito total; incluso,
se recuerda la llegada de Pel6n y Marin con mucho
carifio en la ciudad de Mérida; pues, como lo sefiala
Martinez (2014):

En julio de 1908 arribaron a la ciudad de Mérida
dos extraordinarios bohemios colombianos. Pe-
dro Ledn Franco y José Adolfo Marin, popular-
mente conocidos como Pelén y Marin, sin mas
caudal que una alegria inagotable y la guitarra
bajo el brazo, quienes impactaron la imagina-
cién musical de los peninsulares. Su estancia
no dur6é mas de diez dias (p. 47).

Parece que en esos diez dias en Mérida todo fue
aciertos y buena fortuna para el ddo de trovadores
colombianos; pues, precisamente, para septiembre
de ese afio de 1908 son invitados a grabar por el sello
discografico Columbia (el cual tenfa una sucursal en
la ciudad de México). En las sesiones de grabacion
se lograron registrar 40 temas, por los cuales, Pel6n
y Marin percibieron una paga de 400 ddlares, suma
bastante generosa para la época (Garcia, 2009).

Una posible razdn por la cual este dueto colombiano
tuvo una gran acogida dentro del publico yucateco
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fue, quiza, la relacion que existia entre las practi-
cas populares de la cancién a dos voces en ambos
paises, pues desde mediados del siglo xix, habia un
desarrollo simultaneo de este estilo de canto con
acompafiamiento de guitarra en varios paises lati-
noamericanos®, asi como una exacerbada explora-
cién de los canones y gusto estéticos de la literatura
romantica. Sobre ello, Azula et al. (2011) sefialan:

[..] [lla tradicién de la trova que empez6 en el
oriente de Cuba, tuvo un desarrollo paralelo en
varios paises de América Latina, incluyendo a
Puerto Rico, Colombia y México. Las serenatas
musicales estaban de moda y el estilo de cantar
a dueto con acompafiamiento ritmico de guita-
rra, evolucioné como un verdadero arte popu-
lar (pp. 43-44).

Hablando concretamente del trabajo de grabacion,
existe un consenso en nombrar al bambuco Simén
el enterrador o simplemente El enterrador como la
primera cancion en ser grabada de esta serie de 40
temas; autores como Portaccio (1995), Garcia (2009)
o Azula et al. (2011) sostienen esta postura.

Sin embargo, Ramirez-Casas (2017) sefiala que el
lugar de la primera grabacién colombiana no la ocu-
pa El enterrador, sino una musicalizacién a ritmo
de bambuco del poema La brisa del poeta mexicano
Manuel Acufia Ramirez. No obstante, y aunque asi
lo fuese, parece que la musicalizacién del poema de
Manuel Acufia no tuvo la gran acogida o el impacto
posterior que si tuvo E/ enterrador.

De lo expuesto anteriormente, la suerte favorecié a
Pelén y Marin, y a la misica colombiana en Yuca-
tan durante su estadia en México, pues la estancia
del dueto va a coincidir con la inquietud de poetas y
musicos locales de consolidar un corpus de cancio-
nes —un canon musical yucateco, si se quiere— que
fueran un referente musical de la época en la penin-
sula®. Esta inquietud se ve materializada en el famo-
so Cancionero, también conocido como Cancionero
de Chan Cil, del poeta Luis Rosado Vega y el pianista

11Es importante recalcar que, aunque si existian tradiciones
compartidas entre varias regiones latinoamericanas, las
diferencias en la instrumentacién, por ejemplo, irdn
formando estéticas interpretativas distintas. En Yucatan se
favorece el uso del requinto, mientras que la practica del
tiple al gusto colombiano, es desconocida.

12Con esto no quiero decir que no hayan existido publicacio-
nes o ediciones de partituras de canciones y compositores
locales, al contrario, desde mediados del siglo xix ya existfan
publicaciones de musica en Yucatan. Un ejemplo de las
revistas decimonénicas locales de este tipo es la ya mencio-
nada Gaceta musical.

~N
[y

) ']M =



o
o]

'l» =

CONSERVATORIO
DEL TOLIMA

Evidencias de la recepciéon del bambuco colombiano en Yucatan

(1908-1920)

Filiberto Romero, los cuales en 1909 relinen una se-
leccidn de temas de compositores locales y extranje-
ros de moda en la peninsula. Sobre este cancionero,
el maestro Vega (2007) sefala:

[..]destaca, [, el editado un afio antes del inicio
de la Revolucién mexicana y conocido en nues-
tros dias como “de Chan Cil”. Esta coleccidn in-
cluye composiciones de trovadores de la region,
ademas de canciones cubanas y colombianas,
transcritas para dos voces con acompafiamien-
to pianistico (pp. 51-52).

Como puede apreciarse, en el Cancionero aparecen
temas colombianos, que no son otra cosa mas que
las transcripciones de las grabaciones realizadas por
Pelén y Marin para el sello Columbia un afo antes.

En solo un afo, los géneros andinos lograron
impactar de tal manera al gusto popular yucateco,
que Luis Rosado Vega y Filiberto Romero decidieron
incluir temas colombianos en su Cancionero. El cual
era, precisamente, un reflejo del gusto musical lo-
cal: guarachas, bambucos, canciones, valses, barca-
rolas, danzas y demas géneros desfilan en las pégi-
nas producidas por la Imprenta Gamboa Guzman,
de Rosado Vega, como las grandes protagonistas de
las noches de diversion de las casas y las familias
meridanas de principios del siglo xx (véase figura 3).

De los cuarenta temas grabados por “Los Trovadores
Colombianos”, los editores del Cancionero seleccio-
naron cuatro canciones: tres bambucos (Ya ves, Asé-
mate a la ventana y Poema del nido) (véanse figuras 4
y 5) y un pasillo (Despedida colombiana). Con esto se
demuestra también que el bambuco fue mas apre-
ciado por el pablico yucateco que el pasillo®, y que,
a la larga, lo terminaria desplazando totalmente en
la peninsula.

No obstante, cabe sefialar que existieron grandes
problemas al momento de transcribir los géneros
musicales colombianos, pues los editores presentan
un producto final en compas de 2/4, algo bastante
diferente de los compases habituales de un bambu-
co colombiano (6/8 o 3/4). Esto puede deberse, quiza,
a la incipiente industria fonografica del momento
y a la mala calidad de las grabaciones. Sobre esta
cuestidn, el maestro Vega (2007) seiala:

13Se trata de otro importante género de la zona andina colombiana.
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Figura 3. Portada de un ejemplar del Cancionero de Chan
Cil conservado en el Fondo Gerénimo Baquiero Foster del
Cenidim en la ciudad de Mérida, Yucatan.

Fuente: fotografia del autor.

Al afio siguiente de las grabaciones histéricas
que Pedro Ledn Franco y Adolfo Marin (Pelén y
Marin) realizan para la Columbia en la ciudad
de México, se publican en el Cancionero cuatro
de los titulos que el dueto colombiano registra
en discos de pizarra. Las canciones elegidas
para la edicién de Rosado Vega son los bambu-
cos Asémate a la ventana [..], Ya ves y Poema del
nido, ademas del pasillo Despedida colombiana.
[..]. Si asumimos que las canciones colombia-
nas publicadas en el Cancionero fueron trans-
critas a partir de los discos de 78 r.p.m., son
comprensibles, entonces, los problemas que se
enfrentaron los realizadores del libro ante un
género polirritmico como el bambuco, dadas la
pobreza sonora de las grabaciones o la ausencia
de un instrumento que ejecutara las figuras del
bajo. El punto es que, al no identificar la presen-
cia simultdnea de compases en 6/8 y 3/4 —o, en
todo caso, solo la del compas de 6/8—, Romero
escribe los bambucos en 2/4 (p. 57).

14 Cancionero. Mérida, Imprenta Gamboa Guzman, de Luis
Rosado Vega, 1909. S/N, Gerénimo Baqueiro Foster (FGBF) -
Centro Nacional de Investigaciéon y Documentacién Musical
“Carlos Chavez” (Cenidim), Mérida, México.
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Figura 4. Musica del bambuco Ya ves, aunque, en este caso, aparece con el titulo de Bambuco colombiano. Pieza conservada en el
Fondo Gerénimo Baquiero Foster del Cenidim en la ciudad de Mérida, Yucatan. 73

Fuente: fotografia del autor®.

15 Cancionero, op. cit.
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Bambuco colombiano®

Ya vez, que me muero ingrata,

rque no curas mi pena. .
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Figura 5. Transcripcion de la letra del bambuco Ya ves. Aunque en esta edicion se le adjudique la musica a Le6n Franco y la letra a un
autor desconocido, se sabe que ambas son autoria de Pedro Morales Pino. Pieza conservada en el Fondo Gerénimo Baquiero Foster

74 del Cenidim en la ciudad de Mérida, Yucatan.
Fuente: fotografia del autor®.
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Con este sacrificado pero afortunado dueto de mu-
sicos-sastres se inaugura la vida musical grabada en
Colombia y también podemos comenzar a hablar
de evidencias materiales de los géneros musicales
colombianos en Yucatan.

A partir de este momento, la vida musical colom-
biana comienza a visibilizarse para las grandes com-
pafifas discograficas, y por tanto, un nuevo nicho
comercial estaba naciendo, del cual se beneficia-
rian directamente las casas fonograficas estadouni-
denses, los musicos colombianos y, curiosamente,
también los musicos yucatecos; pues el impacto que
dejaron Pelén y Marin en la peninsula seria retoma-
do diez afios después por otro dueto colombiano,
formado por los bogotanos Wills y Escobar: “Los
Reyes del Bambuco” quienes lograran consolidar el
gusto por el género en la peninsula de Yucatan, des-
encadenando el inicio de la tradicién del bambuco a
la yucateca.

“Los Reyes del Bambuco”
y Ricardo Palmerin

Gracias a las grabaciones pioneras de Pel6n y Marin,
la musica andina colombiana comienza a visibili-
zarse y ocurrird un fenémeno bastante interesante
en la historia de la musica colombiana. Las giras se
generalizan y las grabaciones en ciudades estadou-
nidenses (en particular, Nueva York) no se hacen
esperar. Las casas mas importantes del momento,
como la RCA Victor, la Columbia o la Brunswick,
comienzan a contratar musicos colombianos en sus
salones de grabacion (Londoiio, 2015).

Duetos como el de Wills y Escobar o las giras y graba-
ciones de Jorge Afez, comenzaran a consolidar una
vision estética de la musica colombiana; del sonido
“nacional” desde el extranjero (L. Le6n, comunica-
ciéon personal, 19 de septiembre de 2017), lo cual no
era otra cosa que los repertorios de géneros andinos
(bambucos, pasillos, danzas, etc.). Es interesante
hacer notar que la gran influencia fonogréfica-mu-
sical colombiana de principios del siglo xx, desarro-
[lada por sus mismos musicos, se fragu6 fuera de su
pais de origen para luego ser importada al mismo.

Este gran dinamismo en la vida musical de los con-
juntos andinos colombianos tuvo repercusiones im-
portantes en la peninsula yucateca. Por un lado, la
impronta dejada por “Los Trovadores Colombianos”
en la vida musical de Yucatan se encontraba ma-
terializada no solo en una produccién fonografica,
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sino también plasmada en forma impresa den-
tro del Cancionero de Luis Rosado Vega y Filiberto
Romero. Por otro, la ubicacion geografica de Yucatan
seguia siendo una estacidn de paso estratégica entre
las rutas comerciales y artisticas que conectaban el
Caribe con el resto de América.

Es probable que esta situacién geografica, aunada a
la buena aceptacion que se tenia en la peninsula de
géneros como el bambuco y el pasillo fueron las ra-
zones que atrajeron en 1919 a uno de los duetos mas
célebres de la historia de la musica andina colom-
biana a realizar una estancia breve en Mérida, me
refiero al ya mencionado dueto de Wills y Escobar.

Sobre la brillante carrera de este dueto, considerado
por muchos como el mejor dueto colombiano de su
época y el que profesionalizé el género, Maria del
Pilar Azula apunta que Alejandro Wills tenia contac-
to con Alberto Escobar desde 1903, aunque fue en
1914 cuando decidieron crear un dueto para compe-
tir con Patifio y Forero por una grabacién para el
sello Columbia (Azula et al., 2011). Después de esto,
su labor se repartié entre giras, y grabaciones por
practicamente toda América (Azula et al.,, 2011).
Sobre su estadia en Nueva York, Pérez (2010) sefiala:

El 7 de abril de 1919, llegan a Nueva York pro-
cedentes de La Habana; los acompafia el violi-
nista Miguel Bocanegra, con quien integran el
Trio Colombiano. En esta ciudad, el Trio realiza
30 registros fonograficos en el sello Camden,
con obras de autores y géneros colombianos, a
excepcion de dos danzones cubanos y el joropo
Alma llanera. Alli permanecen durante cuatro
meses” (pp. 445-446).

Posteriormente a estas afortunadas grabaciones en
Nueva York, el dueto regresa a Colombia, no sin an-
tes detenerse unos meses en la peninsula yucateca
para probar suerte en sus escenarios.

La estadia del dto en la ciudad de Mérida fue del 20
de agosto al 21 de octubre de 1919. Sin embargo, y
a pesar de estos escasos dos meses de estancia, su
recepcion y acogida fue tremenda. Su presentacion

17Cabe sefialar que en estas grabaciones aparece un bam-
buco llamado Frijolito, que no es otra cosa mas que el son
jalisciense de El frijolito, grabado entre 1908 y 1909 por el
Cuarteto Coculense en la ciudad de México para los sellos
Columbia, Edison y Victor (Dordelly, 2004, xv, 23). La primera
cuarteta es practicamente igual en las versiones de Wills y
Escobary la del Cuarteto Coculense; la melodia es la misma.
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oficial es patrocinada por la Asociaciéon de Perio-
distas de Yucatan para llevarse a cabo en el Ateneo
Peninsular (Pérez, 2010). El jueves 21se presentan den-
tro de la empresa de variedades de Manuel Ocampo,
la cual realizaba la variedad de tres funciones diarias
de la Compaiifa de Zarzuela Yucateca, presentada
en el Teatro Olimpia, es en estas presentaciones que
se les comienza a llamar “Los Reyes del Bambuco”
(Pérez, 2010).

Entre agosto y septiembre son contratados por el
Teatro Apolo para actuar por siete noches, al final
de la proyeccion cinematografica (Pérez, 2010). En
su despedida de la ciudad el 21 de octubre, se ofre-
ce una velada a su beneficio donde se presentan el
cuarteto de violonchelos de Manuel Caseres [sicl,
Alfredo Tamayo, Alonso Patrén y Francisco Blum, y
el Orfeén Palmerin integrado por Manuel Ruiz, An-
selmo Castillo, José Cervera, Ernesto Ortiz, Enrique
Galaz, Agesilas Marin, Florencio Cano y el propio
Ricardo Palmerin (Pérez, 2010). Sobre la estadia de
este dueto en Mérida, Martinez (2014) sefiala:

[..] Alejandro Wills y Alberto Escobar, quie-
nes lograron una temporada consagratoria en
Mérida y ciudades circunvecinas, no mayor a
cien dias, trajeron a esta peninsula los inspira-
dos bambucos de su tierra nativa, e influyeron
de inmediato en los compositores de las tierras
mayanses.

Nuestros cancionistas de entonces, especial-
mente Ricardo Palmerin, Ernesto Paredes Vera
y Carlos Salazar Manzanero, lo adoptaron y em-
pezaron a componer bambucos, dandoles un
acento propio afianzando la querencia del aire
colombiano, el cual tomé carta de naturaleza
peninsular y adquirié otra dimension (p. 47).

De la estadia de Wills y Escobar en Mérida y las rela-
ciones que entablaron con los musicos locales, quiza
la mas trascendental fue la que realizaron con el
compositor, guitarrista y cantante, Ricardo Palmerin
Pavia (1887-1944). De él se sabe que nacié en el pueblo
de Tekax, Yucatan y fue hijo de Bernabé Hernandez
Palmerin, quien se cree, fue un madsico michoacano
llegado a Yucatan en 1867 y de quien Ricardo apren-
di6 a tocar la guitarra (Pérez, 2010); aunque otros
autores sefialan que su padre fue un militar de ori-
gen zacatecano (Garcia, 2009). Ya entrado el siglo xx,
comienza a ser conocido en los circulos musicales
de Mérida como musico y profesor de guitarra de
las familias acomodadas de la ciudad (Pérez, 2010).
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La relacién que entablaria con Wills y Escobar al mo-
mento de la despedida de estos de Mérida, provoca
que Palmerin aprenda de primera mano el género
del bambuco y, al parecer, comience a experimentar
con él, al grado de que al afio siguiente del contacto
con el dio colombiano presenta su propio bambuco,
titulado El rosal enfermo con letra del poeta Lazaro
Sanchez Pinto (Pérez, 2010).

A partir de este momento, se crea un parteaguas in-
discutible en la vida musical yucateca, pues gracias
al aporte de Palmerin se comenzara a consolidar una
escuela bambuquera en Yucatan. Sobre la relacion
de Palmerin y el bambuco, Garcia (2009) sefiala que

[..] fue uno de los primeros en cultivar este gé-
nero con gran acierto a grado tal que aln se
siguen interpretando la mayor parte de sus
bambucos. [..] “Flores aladas”, “Semejanzas”,
“Que entierren mi cuerpo”, “Novia envidiada”,
“Neblina”, “El crucifijo”, “Las dos rosas”, etc.
Todos de la autoria de Ricardo Palmerin.

Lo que no podemos negar, es la importante relacién
que tuvo la transmision del bambuco a través de
la oralidad, pues la relacién directa de musicos yu-
catecos y colombianos permitié el aprendizaje del
género, lo que parece demostrar el desplazamiento
del Cancionero de 1909 como herramienta pedagégi-
ca para el aprendizaje de los géneros colombianos
entre los musicos de la peninsula.

No obstante, aunque fue directamente de un dueto
colombiano de quien Palmerin aprendié el género,
podemos apreciar en la partitura de El rosal enfermo
diferencias sustanciales, las cuales crearan una bre-
cha en ciertas particularidades ritmicas entre los
bambucos colombianos y los yucatecos.

El ejemplo més claro lo tenemos en el movimiento
del bajo de la mano izquierda del acompafamien-
to del piano, el cual utiliza las figuras ritmicas de
silencio de corchea-corchea-negra-negra, que difie-
re con el acompafiamiento tradicional del bajo en
un bambuco, el cual corresponde a silencio de ne-
gra-negra-negra (véanse figuras 6a, 6b y 7).

Con esto no quiero decir que el acompafiamiento
usado por Palmerin sea totalmente ajeno al uso co-
lombiano, la diferencia radica en que los yucatecos
usan esta célula ritmica como una constante y, por
tanto, es el elemento central de sus bambucos; mien-
tras que en Colombia, este particular movimiento
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Figuras 6a y 6b. Patrones ritmicos bésicos en 6/8 del acompa-
fiamiento (izq.) y del bajo (der.) para un bambuco colombiano.

Fuente: el autor.

Figura 7. Ejemplo de variante ritmica del acompafiamiento del
bambuco E/ rosal enfermo de Ricardo Palmerin (compases 9
al 11) (Pérez y Herrera, 2012). Se puede apreciar en el bajo el
uso a manera de ostinato del patrén ritmico silencio de cor-
chea-negra-negra.

del bajo puede utilizarse de manera muy esporadica
(sobre todo, utilizado por los guitarristas con el mo-
vimiento del pulgar como un gesto ritmico).

Ademas de las diferencias entre las células ritmicas,
la tematica y el uso del bambuco en Yucatan se fue
diferenciando de su homoélogo colombiano, pues
al avanzar el siglo xx, el bambuco en Colombia co-
menz6 a tener un uso cada vez mas importante para
narrar o “paisajes” o escenas algunas veces idealiza-
dos de la vida rural colombiana, sobre todo andina
(G. Pérez, comunicacién personal, 28 de agosto de
2017); mientras que el bambuco yucateco se asimi-
16 a los repertorios de la naciente trova yucateca y
tuvo un uso amoroso y de cortejo como los otros
dos géneros importantes de la peninsula: el bolero
y la clave.

Con estas diferencias pequeiias pero sustanciales,
el bambuco en Yucatan y en Colombia comenzara a
tomar caminos distintos, aunque como lo podemos
ver, nunca del todo ajenos (véase figura 8).

Conclusiones

Las evidencias presentadas en este trabajo nos po-
nen frente a un fenémeno de intercambio musical
que puede dividirse en dos vertientes que al final se
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entreveran. Una de ellas es el desarrollo de nuevos
patrones ritmicos dentro de la edicion de partituras
y, la otra, el nacimiento de una novel tradicién mu-
sical que parte directamente de la oralidad, siendo E/
rosal enfermo de Ricardo Palmerin el primer produc-
to de esta presencia colombiana dentro de la pro-
duccién de los compositores yucatecos.

A partir de la presentacién de El rosal enfermo de
Palmerin, la vida musical yucateca cambié para la
posteridad. En primer lugar, se inicié el camino de la
tradicién del bambuco yucateco, el cual ayudaria a
configurar la naciente “trova yucateca” como la co-
nocemos hoy en dia. En segundo lugar, la labor tanto
de Pelén y Marin como de Wills y Escobar logré su-
perar los posibles fines inmediatos de ambos duetos:
dar a conocer su trabajo mediante giras y grabacio-
nes y la consiguiente fama y estabilidad econémica
que esto pudiera brindarles.

Con esto quiero decir que, aunque el bambuco fue
llevado por todo el continente americano, no solo
por estos duetos, sino también por la Lira Colom-
biana, La Lira Antiquefia, Jorge Afiez y demas ar-
tistas activos entre la Gltima década del siglo xix y
las primeras de xx, fue en Yucatan donde se logré
arraigar de tal modo que comenzé a desarrollar una
tradicion musical con valores estéticos propios, que
aunque el género sigue siendo nombrado bambuco,
para un yucateco o un colombiano tiene ciertas di-
ferencias que parecerian ser ineludibles.

Un ejemplo claro es el del acompafiamiento, en el
cual podemos ver diferencias importantes en el uso
de patrones ritmicos reiterativos en los bambucos
yucatecos. Es probable que dicho patrén (silencio de
corchea-corchea-negra-negra) se deba a una adapta-
cién y sintesis de los patrones ritmicos colombianos
bésicos del bajo y del acompariamiento en uno solo.

Para esto, la oralidad fue un elemento fundamental.
Es muy probable que otros musicos, ademas de Fili-
berto Romero, pudieron aprender de las grabaciones
de Pel6n y Marin al transcribirlas y también, pro-
bablemente, pudieron lograr asimilar el compas de
6/8 o 3/4 de las grabaciones (aunque estas nociones
sean por el momento hipdtesis).

Sin embargo, lo que si esta claro es que la manera
directa de aprender el bambuco de Ricardo Palmerin
con Wills y Escobar, fue la clave para que los mu-
sicos locales desestimaran de manera contundente
los patrones ritmicos editados dentro del Cancionero
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(1908-1920)

El rosal enfermo

Bambuco, 1920

Letra Musica
Lazaro Sanchez Pinto Ricardo Palmerin Pavi
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Figura 8. Introduccién y primeros compases de E/ rosal enfermo, donde se demuestra claramente el patrén de acompafnamiento de
un bambuco yucateco en la mano izquierda del piano (Pérez y Herrera, 2012).

de 1909, los cuales, como se pudo apreciar, estan es-
critos en compas de 2/4.

Otra brecha indiscutible entre los bambucos colom-
bianos y los yucatecos se comenzara a notar en el
uso del género: mientras que para los autores colom-
bianos de principios del siglo pasado, el bambuco se
convirti6 en el vehiculo ideal de las visiones costum-
bristas y “tradicionales” del pueblo colombiano, asf
como también las tematicas amorosas y pueblerinas
(como los bambucos: Campesina santandereana, El
corazén de la cafia o Altiva samaritana), en Yucatan

objeto amado (Semejanzas, Nuestro nido, En tus 0jos).
Aunque existen contados casos donde es utilizado
del mismo modo que en Colombia, esto es para des-
cribir costumbres, escenas o personajes “tipicos” o
“propios” de Yucatan (como el bambuco Mestiza).

Igualmente, la instrumentacién implicaria cambios
sustanciales entre uno y otro bambuco. Mientras
que en Colombia el uso del tiple combinado con el de
la guitarra es fundamental, en Yucatén, al no existir
el instrumento, no se le necesita, y la instrumenta-
cién esta destinada a la guitarra y un requinto, o

o
]
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si se trata de un trio yucateco, es a dos guitarras y
requinto.

se utilizé casi, exclusivamente, para una funcién de
congERuom cortejo, de tematica amorosa o haciendo alusién al
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La historia del bambuco en Yucatan es una historia
de hermandad de dos pueblos a través de una de las
expresiones mas bellas de todo el género humano,
la musica. Y es también una historia que, después
del primer contacto del que se tenga un testimonio
material en 1908, ha vinculado a ambos territorios
desde entonces, para bien o para mal para la poste-
ridad - mas para bien, creo yo.
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