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The creation of

the Tres Ballets
Criollos by Guillermo
Uribe Holguin as a
Colombian national
export product for a
Pan-American
scenario

Resumen

La composicion de los Tres Ballets Criollos (1945) fue
producto de los esfuerzos de Guillermo Uribe Holguin
por conquistar escenarios internacionales diferentes,
los que alcanz6 en la primera década del siglo duran-
te sus estudios en Parfs. La dedicatoria de los dos pri-
meros ballets a Gilbert Chase y Nicholas Slonimsky, asi
como las coincidencias formales y de duracién con los
montajes —que por esos mismos afios presenté el Ba-
[let Caravan en varias ciudades de Colombia y América
Latina—, sugieren un intento aparentemente fallido del
compositor, quien pretendié incursionar con estas tres
piezas en la escena musical panamericana promovida
por el Gobierno de los Estados Unidos.

Palabras clave: panamericanismo, nacionalismo musical,
ballet, politicas culturales, musica sinfénica latinoame-
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La composicién de los Tres Ballets Criollos de Guillermo Uribe Holguin

Abstract

The composition of the Tres Ballets Crio-
llos was the product of Guillermo Uribe
Holguin’s efforts to conquer international
stages, different from those he reached in
the first decade of the century during his
studies in Paris. The dedication of the first
two Ballets to Gilbert Chase and Nicholas
Slonimsky, as well as the formal and exten-
tion coincidences with the performances
that the Ballet Caravan presented at the
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same time in several colombian and Latin
American cities, shows us a seemingly un-
successful attempt by the composer, who
pretended to, withtrough these three piec-
es, position himself on the Pan-American
music scene promoted by the United States
government.

Keywords: Pan-Americanism, musical na-
tionalism, ballet, cultural policies, Latin
American symphonic music.

s facil incurrir y recurrir en errores histéricos debido al valor implicito contenido
Een los documentos que nos guian en la reconstruccién de los hechos del pasado.
Nuestra actual perspectiva de Guillermo Uribe Holguin es un claro ejemplo de ello. El
diploma de la Legién de Honor del Gobierno francés, la foto dedicada y autografiada
por Vincent d’Indy, su titulacién profesional como egresado de la Schola Cantorum en
Paris, la frecuente utilizacién de indicaciones en las partituras en francés; toda esta
informacién y documentacidn, visible y llamativa, parece mostrar a un compositor
afrancesado. Como se explica en Vaughan (2015), a través del conjunto de obras
sinfénicas que Uribe Holguin titulé6 como Poemas sinfonicos, lo compleja y ambigua
que puede resultar la figura de un personaje tan influyente, cambiante y longevo
como él. En este articulo se propone una lectura similar sobre los Tres Ballets Criollos
(1945), que son una consecuencia de la evolucién y cambio estético e ideoldgico del
compositor, frente a la cambiante situacién del pais y el mundo. La coleccién es, a su
vez, una evidencia de otro polo transnacional en el que se apoy6 el compositor para
tomar decisiones estéticas y de estilo en su obra tardia (Vaughan, 2015).

Entre 1930 y 1940, los mismos afos de la composicidn de los Ballets criollos, el Gobierno
de los Estados Unidos aplicé una novedosa estrategia para generar vinculos con los
paises del Sur, preocupado por la amenaza Nazi y por el riesgo de que algunos paises de
Latinoamérica se inclinaran por el bando aleman en el panorama de la Segunda Guerra
Mundial (Galvis y Donadio, 1986). Para ello asigné un importante presupuesto y, entre
otras cosas, envi6 de gira por varios paises a tres compafias musicales itinerantes con
la intencién de fortalecer los lazos entre los paises de las américas: el Yale Glee Club,
la League of Composers Wind Quintet y el American Ballet Caravan (Campbell, 2010). El
American Ballet Caravan fue importante en el desarrollo del género del ballet en Améri-
ca Latina. Un ejemplo de ello es la proximidad que en términos de fechas sugiere una
relacion de causa y efecto entre la gira de la compaiiia norteamericanay la fundacion de
la Escuela Nacional de Ballet en Chile en 1941 (que en 1945 se transformaria en el Ballet

Nacional Chileno).
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Friamente engranado con estas tres companias iti-
nerantes, el Comité de Musica de la OIAA? estableci6
las directrices de las politicas de los intercambios
culturales en los que participarian las tres agrupa-
ciones y algunos compositores latinoamericanos
que, como consecuencia del intercambio, podrian
acceder a los escenarios y las plataformas de los Es-
tados Unidos, un pais que para entonces ya era im-
portantisimo para la cultura occidental.

Sobre el compositor

La figura de Guillermo Uribe Holguin es fundamen-
tal en los afortunados y desafortunados eventos
que relatan la historia de la musica académica en
Colombia. Su gestion como fundador y después
director del Conservatorio Nacional de Mdusica le
mereci6 el favor de algunos y —apoyado en una per-
sonalidad antidemagoégica y una posicién arrogante
frente a sus colegas y al publico— el rechazo de una
gran mayorfa. Fueron muchas las personas impor-
tantes de la politica y la cultura en Colombia con las
que se enfrent6 a lo largo de su carrera. Entre ellas
sobresalen Andrés Pardo Tovar, José Ignacio Perdomo
y Gustavo Santos, respectivamente, redactores de la
historia de la musica de nuestro pais y, este Ultimo,
propietario del peridédico El Tiempo, quien ademas
ostentd cargos tan importantes como la Direccién
Nacional de Bellas Artes y la Alcaldia de Bogota
en los afios treinta. Esta situacion probablemente
aportd a la degradacién de su imagen publica y al
conflictivo acontecer de sus funciones en cargos
institucionales y académicos.

De posicion radical frente a sus ideas y con precarias
capacidades para conciliar, Uribe Holguin ha sido un
personaje que evoca hoy en el medio musical colom-
biano mas antipatia que simpatia. Es aln sujeto de
acusaciones que simplifican la complejidad de sus

2 OIAA es la sigla de Office of Inter American Affairs. Esta fue
una dependencia que creé el Gobierno de los Estados Unidos
para los asuntos de intercambio cultural interamericanos
en el agitado panorama politico de los afnos treinta y cua-
renta del siglo xx. La dependencia contaba con un comité
especifico para los intercambios musicales conformado por
cuatro figuras importantes de la musica y las industrias nor-
teamericanas. Este comité establecié las directrices de las
politicas de intercambio cultural musical y definié las obras
y los compositores con los que interactuarian las companias
itinerantes. Debido, en parte, al perfil de los miembros del
comité y, en parte, a la busqueda de posicionamientos
de los norteamericanos en el panamericanismo que estaban
proponiendo y liderando; una de las politicas implicitas fue
la de presentar a la musica latinoamericana como una musi-
ca intuitiva y popular mas que sinfonica y académica, perfil
en el que no encajé facilmente un personaje como Uribe
Holguin, a pesar de sus esfuerzos.

ideas y posturas como un compositor europeizan-
te (Cortés, 2011; Duque, 2000; Santamaria-Salgado,
2007). Acertadamente descrito por Francisco Curt
Lange como un “aristocrata bogotano en la mas
pura acepcioén de la palabra, de caracter mas bien di-
ficil, sin duda egocéntrico” (Curt, 1938, pp. 757-795),
es una de las figuras mas polémicas de la historia de
la musica colombiana.

Su trayectoria es generalmente reconocida como la
de un compositor contradictorio: abanderado del
nacionalismo musical colombiano que demerita el
valor de lo que se acufi6 en su tiempo como “las mu-
sicas nacionales” y paradigma de la élite econdmica
y politica del pais.

Los Ballets Criollos en la obra de
Guillermo Uribe Holguin

Una vez presentado a grandes rasgos el personaje,
se quiere hacer énfasis en el asunto del que adole-
cen la mayoria de los escritos sobre él: muchos de
los estudios en torno a su vida y obra se enfocan en
el periodo temprano y medio de su carrera. Quiza,
el autor mas reconocido que ha estudiado su obra
y que parece presentar de manera panoramica su
bagaje como compositor es Ellie Anne Duque, quien
afirma en una de sus obras mas citadas que, tras la
renuncia a la direcciéon del Conservatorio Nacional
en 1935, “cesé su participacion activa en la vida mu-
sical del pais y se retiré lastimado y decepcionado”
(Duque, 1980, p. 21). La verdad es que la produccién
tardia del compositor refleja nuevas formas de con-
cebir la mdsica, incursiones en géneros y formas
musicales que no abordé antes, el reconocimiento
de nuevos materiales o insumos musicales locales
y nuevas estrategias para el posicionamiento de su
obra en escenarios nacionales e internacionales.

En el estudio sobre los poemas sinfénicos (Vaughan,
2015) se proponen tres tendencias en la obra del
compositor: i) Universalismo, entendido desde una
perspectiva eurocéntrica; ii) Nacionalismo, basado
en la identidad de lo criollo y iii) Nacionalismo, basa-
do en la recreacion de lo indigena. Cada una de estas
tendencias reflejan su pensamiento musical, pero
también son herramientas para contextualizar su
musica como producto en determinados escenarios.
En primer lugar, el desarrollo de la linea del universa-
lismo fue la herramienta que utiliz6 para presentarse
como un compositor que dominaba las técnicas y el
lenguaje de la musica académica europea; técnica
que trajo al pais y de cuyo canon fue una especie de
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abanderado, incluso desde antes de la de asumir el
cargo como director del Conservatorio Nacional.

Porotro lado, el nacionalismo, basado en la recreacion
de lo indigena fue una herramienta exclusiva de su
produccion tardia (posterior a 1938), que le permitié
articular su obra con las politicas del periodo deno-
minado en Colombia La Republica Liberal (1930-1946),
en el que lo campesino y lo indigena surgié con mu-
cha fuerza gracias a los incentivos del Estado y a la
produccién académica desde diversas disciplinas. Por
ultimo, el lenguaje nacionalista, basado en laidentidad
criolla, que consiste principalmente en el desarrollo
de la hemiola, elemento ritmico caracteristico de mu-
chas musicas colombianas y latinoamericanas.

En la obra de Uribe Holguin se entiende esta tenden-
cia como una herencia de la cultura ibérica que se
ha independizado en términos de estilo con respecto
a Esparia (Uribe, 1905). Esta tendencia, a la que per-
tenecen los Tres Ballets Criollos, fue la herramienta
con la que soporté y justificé su posicién como com-
positor nacionalista colombiano, apoyado, especial-
mente, en los ritmos del bambuco, el joropo y el
pasillo (Duque, 1980). En este sentido no es casual que
Uribe Holguin seleccionara esta y no alguna de las
otras dos, para la creacion de los Tres Ballets Criollos,
como un producto dirigido a los escenarios que esta-
ba construyendo el Gobierno de los Estados Unidos
en consonancia con los lineamientos propuestos
por el Comité de Mdsica de la OIAA.

El Comité de Misica de la OIAA

Dentro de las politicas de intercambio cultural de los
Estados Unidos, las decisiones de los asuntos musi-
cales eran tomadas por el Comité de Asuntos
Musicales de la OIAA. Es importante conocer la
conformacién del Comité para hacerse una idea
de cémo se tomaron las decisiones, ya que el orga-
nismo no estaba supeditado a unas instrucciones
puntuales desde el Gobierno, sino que, por el con-
trario, parte de sus funciones era la de establecer
las directrices y tomar decisiones de cdmo invertir
el presupuesto que el Estado asigné a los eventos de
intercambio cultural y musical.

El Comité estuvo conformado por cinco miembros:
tres eran musicos en pleno ejercicio dedicados a la
creacion y promocién de la musica académica de
los Estados Unidos y los otros dos —precisamente,
los que contaban en su curriculo con aspectos re-
lacionados con Latinoamérica— no eran mdsicos

profesionales (Campbell, 2012). Obviamente, la
puesta en escena que se esperaba desde el Gobierno
de los Estados Unidos, no apuntaba a posicionar la
musica latinoamericana por ella misma, sino por
la proyeccidon de “el otro” desde su propia perspecti-
va y en funcién de sus propios intereses.

Los siguientes miembros conformaron el Comité de
Asuntos Musicales de la OIAA: Marshall Bartolomew,
director del coro masculino del Yale University Glee
Club, uno de los conjuntos enviados de gira por Lati-
noamérica; Carleton Sprague Smith, jefe de la division
de msica de la Biblioteca Publica de Nueva York y,
hasta poco antes de unirse al Comité, presidente de
la American Musicological Society; Aaron Copland,
presidente de la American Composers Alliance, com-
positor de renombre en pleno ejercicio, ademas de
colega y amigo cercano de varios de los composito-
res estadounidenses que participaron en el proyec-
to del American Ballet Caravan (Campbell, 2010);
William Berrien, miembro del American Council of
Learned Societies, quien no era musico profesional,
sinounexpertoenlenguasromancesen Latinoamérica;
y Evans Clark, director ejecutivo de Twentieth Century
Found, un sujeto personalmente interesado en las
posibilidades comerciales lucrativas de la musica
de Latinoamérica quien, como Berrien, tampoco era
musico profesional (Campbell, 2012).

Smith, Copland y Bartolomew eran personajes nota-
bles de la escena y la academia musical norteame-
ricana, con carreras enfocadas en la musica acadé-
mica de los Estados Unidos. La decision del Estado
norteamericano de seleccionar a estos tres expertos
de la musica de su propio pais, acomparado de dos
0 mas que no eran musicos profesionales y cuyos
perfiles se inclinaban a una concepcion de la musica
latinoamericana enfocada en lo popular, sugiere que
su intencién era posicionar a la “musica seria” de
su pais en un panorama panamericano, con la po-
sibilidad de seleccionar también qué mdusica de los
paises vecinos seria promovida y presentada como
representativa de ellos. En efecto, las decisiones del
comité pretendian promover una musica estadou-
nidense “representativa” desde lo tradicional (folk,
excluido explicitamente al jazz) y una mdsica “seria”
que se alejara del lenguaje disonante que proponia
la musica europea por esos afios (Campbell, 2012).
En resumen, se buscaba presentar como estadou-
nidense la musica folk y la musica académica, tal
como la propone el lenguaje musical de Copland y
su circulo profesional, y la musica latinoamericana
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con la doble funcién de resaltar el contraste con
Europa y representar a los paises del Sur desde una
perspectiva superficial, que asumiera el papel de ve-
cino primitivo de los Estados Unidos.

La privilegiada posicién de Copland como composi-
tor y miembro del Comité ofrecia una gran oportu-
nidad para su carrera. La ausencia de lineamientos
especificos en términos del canon que deberian asu-
mir las comparfiias norteamericanas y la necesidad
de incluir mdsica americana que contrastara con la
europea en las giras, le dio la posibilidad de imponer
su lenguaje como el canon, maniobrando con las in-
finitas posibilidades del adjetivo “representativo” en
lo que concierne a la musica de su pais (Campbell,
2012)°. Era de esperarse que la reputacion, el domi-
nio de los aspectos técnicos y estéticos de la musica
contemporanea y el medio musical en el que se des-
envolvia, teniendo en cuenta, ademas, las conexio-
nes politicas que habfa entre su medio y algunas de
las personas mas influyentes del Gobierno, le permi-
tiera a Copland imponerse y aprovechara esta opor-
tunidad para el compositor y su circulo profesional
(Campbell, 2010)*. En este sentido, la participacion
de Copland en el Comité fue un factor decisivo en
el parcialmente fallido intento de Uribe Holguin por
acceder a los escenarios panamericanos propuestos
desde Estados Unidos, como se vera adelante.

Si bien la existencia del Comité con facultades para
asignar el presupuesto fue muy corta (menos de
un afio), algunas de las ideas que plasmaron en las
minutas continuaron siendo importantes para la
definicion de lo que es la “musica americana” para
el panamericanismo, propuesto desde el Norte. Uno
de los aspectos mas importantes y recurrentes es la
idea de diferenciacién cultural con Europa (Copland,
1952), asunto que Uribe Holguin entendia de mane-
ra muy diferente. Para nuestro compositor, la cultu-
ra colombiana —y americana— eran producto de la
cultura europea. El marcado pensamiento musical
historicista que aprendié en la Schola Cantorum, le

3 El afio anterior al envio de la gira del Ballet Caravan por Lati-
noameérica, se realizaron giras artisticas del Ballet de Arturo
Toscanini y Leopoldo Stokowsky y el Comité estableci6 de
manera explicita en las minutas la necesidad de contrastar
con esas giras.

4 Copland, ademas de conseguir que el Comité definiera como
musica representativa y seria precisamente las caracteristi-
cas que tiene su mdsica, logré también que se seleccionaran
como compositores para la gira del Ballet Caravan exclusiva-
mente a compositores, profesionalmente relacionados con él.
Entre ellos estan Virgil Thomson, Paul Bowels, Alec Wilder y,
por supuesto, Copland en persona con su Ballet Billy the Kid.

impedia a Uribe Holguin pensar en la cultura ame-
ricana como algo independiente y desprendido de la
cultura europea, que es, en parte, lo que proponia el
panamericanismo estadounidense (Campbell, 2012).

Mas alld del lineamiento personal en las decisiones
del Comité, Colombia era de gran importancia para
el Gobierno norteamericano y, por ende, para el
Comité y asi como para las politicas de intercambio
cultural posteriores. Sintoma de ello es el cambio
de parecer de Bartholomew frente a la inclusién de
Colombia, Ecuador y Venezuela en la gira del Yale
Glee Club, debido al “interés geografico” que tenia
para los Estados Unidos (Campbell, 2012).

Todo lo anterior es importante para entender las
dindmicas del Comité, del intercambio cultural que
propuso el Gobierno de los Estados Unidos duran-
te mas de medio siglo —como consecuencia de la
Segunda Guerra Mundial y de la guerra fria—, y de
la manera como se tomaron las decisiones para la
inclusion de los productos musicales latinoamerica-
nos en estos nuevos escenarios panamericanos.

El American Ballet Caravan

Una de las agrupaciones que se presentaron ante el
Comité para solicitar el presupuesto fue el American
Ballet Caravan, dirigido por el empresario nortea-
mericano Lincoln Kirstein, quien disefi6 la propues-
ta de manera atractiva, conociendo los intereses del
Estado y aprovechando una cercania personal con
importantes miembros del Gobierno norteamerica-
no que le permitié incluir su proyecto en las asigna-
ciones presupuestales del Comité (Garafola, 2002).

La compaiifa de Ballet existié desde 1936. Esta habia
trabajado junto con el reconocido coredgrafo Geor-
ge Balanchine, quien realizaria también gran parte
de las coreografias para la gira en Latinoamérica
(Campbell, 2010)°. Una parte del proyecto que no
llegd a suceder dentro de los tiempos de funciona-
miento del Comité de Asuntos Musicales de la OIAA,
fue la comision de una serie de composiciones de
autores latinoamericanos que se pondrian en escena
con coreografias de Balanchine, y con la interpre-
taciéon del American Ballet Caravan. Por supuesto
—y con miras al establecido objetivo de generar un

5 La compaiiia nacié6 como una escuela de ballet en 1934,
[lamada la American School of Ballet y luego como la Ame-
rican Ballet Company en 1935, para finalmente transformar-
se en el Ballet Caravan en 1936 que tendria como propédsito
generar, a partir del estilo ruso de Balanchine, una danza
propiamente estadounidense.
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lenguaje de danza estadounidense—, junto con las
coreografias de Balanchine, asignadas en su mayoria
a las obras “clasicas” (i. e., europeas), incluidas en
el repertorio, hubo coreografias de autores nortea-
mericanos, que se le asignaron precisamente a las
obras y los arreglos de compositores estadouniden-
ses (Campbell, 2010).

Caracteristicas del repertorio

Como parte de la estrategia para el posicionamien-
to de la musica académica de los Estados Unidos,
hubo un importante control del repertorio que de-
bian interpretar las compafiias itinerantes, el cual se
estableci6 con un frio calculo por parte del Comité
de Mdsica. El objetivo era posicionar la miusica
académica y contemporanea de su pais, pero para
lograrlo no bastaba con generar un repertorio ex-
clusivamente norteamericano. Por un lado, estaban
conscientes de que dicho repertorio, por ser nuevo,
no atraeria a un gran publico y en ese sentido ne-
cesitaban apoyar los programas en obras del reper-
torio académico europeo establecido como Rossini,
Tchaikovsky, Stravinsky y Johann Sebastian Bach
(Campbell, 2010). Y, por otro, aunque en mucha me-
nor cantidad, era conveniente incluir algunas obras
de compositores latinoamericanos para justificar la
idea de panamericanismo, eso si, obviamente prota-
gonizado por los principales financiadores de la gira,
es decir, los estadounidenses®.

Con miras a lograr la facilidad de mezcla en el reper-
torio, los montajes no estan conformados por obras
extensas, sino por miniaturas orquestales con una
puesta en escena breve y concreta que permitiera
reorganizar en cada funcion el material, teniendo en
cuenta los lineamientos mencionados.

Financiamiento de los Estados Unidos
y los gobiernos locales para las giras

La gira de la compafiia sucedié con una inversion
mayoritaria del Gobierno norteamericano, pero con
copatrocinio y colaboracién de entidades naciona-
les. En Colombia, por ejemplo, colaboré en las pues-
tas en escena la Orquesta Sinfénica Nacional y el
patrocinio del Departamento de Extensidn Cultural

6 En las presentaciones que hizo el Ballet Caravan en Bogot4, de
repertorio latinoamericano se incluyé tinicamente la Fantasia
brasilera de Francisco Mignone, con coreografia de George
Balanchine, probablemente debido a la necesidad de diferen-
ciacion de la danza estadounidense con respecto a la europea
y a la de Latinoamérica, sugiriendo implicitamente la no in-
dependencia de la cultura del vecino continente con respec-
to a sus raices europeas. Creating Something out of Nothing,
pp. 15-16, Bogota: periddico El Tiempo, octubre 13-21 de 1941.
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(periédico El Tiempo, 13 de octubre de 1941). No
obstante, la participacion del Estado y la asistencia
de figuras importantes a la manera de evento diplo-
matico, el repertorio y las decisiones finales de las
puestas en escena fueron tomadas exclusivamente
desde los Estados Unidos (Garafola, 2002). Con un
importante presupuesto, y conscientes de que era
tan estratégica la calidad de la puesta en escena,
como todo el evento social en torno a la gira, se
invirtié gran cantidad de dinero en publicidad y la
realizacion de eventos sociales alrededor de las pre-
sentaciones de la compafiia (véase figura 1).
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Figura 1. Publicidad: “Cena especial en honor del Ballet Ame-
ricano”, en el periddico El Tiempo del 14 de octubre de 1941

En Bogotd, la gira fue un éxito rotundo. Las resefas
en la prensa ensalzan la presentaciéon como algo
nunca antes visto en el pais y el itinerario de la com-
pafifa se extendié un dia mas de lo que se previ6 en
la programacion desde los Estados Unidos’. A las fun-
ciones asistieron los mas altos cargos del Gobierno
y de la alta sociedad bogotana y cuesta creer que,
entre esta ilustre asistencia de la noche de gala en
el Teatro Colon de Bogotd, no se encontraba nuestro
ilustre compositor Guillermo Uribe Holguin. Incluso,
mas alla de las funciones en Bogota (donde se rea-
lizaron ocho funciones), y aunque definitivamente
Colombia no era en Latinoameérica la prioridad cen-
tral del Gobierno norteamericano (Campbell, 2010),
la gira tuvo una presencia notable en todo el pais:

7 De acuerdo con la programaciéon que aparece en los do-
cumentos con los que trabajé Campbell en su disertacion
doctoral, las presentaciones en Bogota sucederian entre el
14y el 20 de octubre de 1941. En la prensa bogotana se anun-
cia una funcidn extra para el dia 21 de octubre.

8 El Gobierno norteamericano, en el panorama de la Segunda
Guerra Mundial, estaba especialmente preocupado por me-
jorar las relaciones con Argentina y Brasil, mientras que en
Colombia ya la prensa local y buena parte de la opinién publi-
ca se inclinaba al bando norteamericano (Shaping Solidarity).
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efectud funciones también en Medellin, Cali y Ma-
nizales durante mas de veinte dias (Campbell, 2010).

Por ultimo, la idea de reciprocidad que propuso el
Comité de Mdsica para incluir obras de composi-
tores latinoamericanos, si bien no llegd a suceder
mas alla de la adopcién de la Fantasia para piano de
Francisco Mignone, incluyé los nombres de Alberto
Ginastera, Mignone y Domingo Santacruz, argentino,
brasilero y chileno, respectivamente. A Ginastera se
le comisiond la creacion de su ballet La estancia y a
Santacruz se le pagaron los derechos de interpreta-
cién de Cinco piezas breves para orquesta (1937), aun-
que ninguna de las obras de estos dos compositores
formé parte del programa final que ofrecié el Ballet
Caravan en la gira Latinoamericana (Campbell, 2012).
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Figura 2. Publicidad del debut, en el periédico El Tiempo, 13
de octubre de 1941

Los Tres Ballets Criollos

La composicién los Tres Ballets Criollos es una de las
exploraciones novedosas del periodo tardio de Uribe
Holguin. Como se dijo inicialmente, la obra de este
compositor es susceptible de una comprensién en
torno a las estrategias para el posicionamiento de
su musica en escenarios locales e internacionales.
En particular, esta coleccién de miniaturas sinféni-
cas fue producto de los esfuerzos del compositor
por alcanzar los escenarios panamericanos que por
esos afios promovio el Gobierno de los Estados Uni-
dos, para ofrecer su obra como representante de la
musica sinfénica colombiana en ellos. La dedicatoria
de los dos primeros ballets a Gilbert Chase y Nicholas
Slonimsky, asi como las coincidencias formales, es-
téticas y de duracién con respecto a los montajes,
que por esos mismos afios presentd el American
Ballet Caravan en varias ciudades del continente,

son evidencias de un intento aparentemente fallido
del compositor, quien pretendié con estas tres pie-
zas incursionar en tales escenarios.

Los manuscritos de la partitura orquestal de los dos
primeros Ballets Criollos, con fecha de finalizacién
de septiembre de 1945 (el primero de ellos a menos
de un mes de la victoria de los Estados Unidos en la
Segunda Guerra Mundial), contienen la dedicatoria
en inglés a Gilbert Chase y Nicholas Slonimsky de
pufio y letra de Uribe Holguin. El Ballet No. 1 “to my
friend Gilbert Chase” y el Ballet No. 2 “to my friend
Nicholas Slonimsky”. El tercer ballet, terminado un
par de meses después, en noviembre del mismo afio
y, como el segundo, en Usatama, la finca cafetera
del compositor (Uribe, 1945).

Una revision al catalogo del compositor refleja una
Unica, repentina y aparentemente injustificada incur-
sion en el género del ballet. En revisiones anteriores a
la obra del compositor me he encontrado con que esas
apariciones repentinas suelen responder a situaciones
coincidentes con oportunidades o necesidades del
momento (Vaughan, 2015). La evidencia que permitié
enfocar el asunto fue la dedicatoria de los dos prime-
ros ballets a estas dos influyentes figuras de la critica
musical, la musica y la musicologia estadounidense.

Gilbert Chase, critico musical y pionero de la musico-
logia estadounidense enfoco su carrera, quiza debido
a su origen cubano, hacia las musicas hispanas e his-
panoamericanas. Realiz6 publicaciones notables en
torno a estas musicas, entre las que destacan por lo
menos tres articulos sobre Ginastera, una guia sobre
la musica latinoamericana y un libro sobre la musica
en Esparia (Hess, 2012). Ademas de su produccion in-
telectual, ostentd cargos administrativos importantes
en instituciones estadounidenses como The Library of
Congress (donde fue nombrado como especialista en
musica latinoamericana) y The United States Group for
Latin American Music, donde trabajo al lado, nada mas
ni nada menos, que de Aaron Copland y Carlethon
Sprage Smith, dos de los tres miembros del Comité de
Mdsica de la OIAA (Campbell, 2010)°.

Nicholas Slonimsky, con quien Uribe Holguin inter-
cambié amplia correspondencia y cuya amistad
parece remontarse a las celebraciones del cuarto
centenario de la ciudad de Bogotd en 1938, era un
compositor, pianista, critico y musicélogo esta-

9 Hay un aspecto adicional que podria sumarse a las moti-
vaciones de Uribe Holguin para dedicar el ballet a Gilbert
Chase: la posible relacion familiar entre Gilberty Lucia Chase,
una bailarina y coredgrafa de ballet, importantisima para los
Estados Unidos a mediados del siglo xx (Shaping Solidarity).
Desafortunadamente, no he podido confirmar atin el paren-
tesco entre los dos.

Camilo Vaughan Jurado
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dounidense, también fuertemente relacionado con
el asunto de la musica latinoamericana. Particip6
activamente en la conferencia sobre relaciones
interamericanas en musica, que fue uno de los pre-
cedentes importantes del Comité de Mdusica de la
OIAA (Campbell, 2010), autor del libro Music since
1900 y de un articulo al que Uribe Holguin le presté
bastante atencién titulado Problemas de la musica
moderna (Slonimsky, 1938).

Ademaés de los lazos con el Gobierno estadouniden-
se, Slonimsky era clave para Uribe Holguin, ya que
en el pasado, durante el periodo en que Gustavo
Santos presidié la Direccion Nacional de Bellas Artes
del Gobierno colombiano (una especie de Ministerio
de Cultura de la época), fue uno de los delegados
internacionales que firmé una carta dirigida a la de-
pendencia gubernamental, solicitando que se hicie-
ra la edicién y publicacién de los —hasta entonces—
250 trozos en el sentimiento popular (Vaughan, 2015).

Se sumarian a la relacién de los dos personajes con el
Gobierno norteamericano y sus politicas de intercam-
bio cultural con Latinoamérica, y a la coincidencia
cronolégica con la victoria de los Estados Unidos
en la Segunda Guerra Mundial y a las recientes pre-
sentaciones del American Ballet Caravan en Bogot3,
ColombiayLatinoamérica,lascaracteristicasmusicales
delos Ballets Criollos, paramostrarnos unacolecciénde
obras creadas y direccionadas a los escenarios pana-
mericanos que ofrecia el vecino del Norte.

El Comité de Asuntos Musicales de la OIAA estableci6
que las obras que se presentarian en la gira del
Ballet Caravan serian de corta duracion, sobre muasi-
ca no disonante ni elitista (i. e., europea) y que utili-
zaria piezas “accesibles” para el puablico en general.
El proyecto propendia por un intercambio musical
con las musicas latinoamericanas y, aunque Uribe
Holguin nunca formé parte del proyecto oficial-
mente (a diferencia de compositores como Alberto
Ginastera —quien cred el ballet La estancia para este
proyecto— o Francisco Mignone —que participaria
con su Fantasia brasilera=), la composicion de los
Tres Ballets Criollos esta claramente articulada con
todos los parametros propuestos por el Comité.

Los Tres Ballets Criollos son miniaturas de aproxima-
damente cinco minutos cada una, una serie que, en
conjunto o por separado, es muy facil de acomodar
en un programa como los que ofrecié el American
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Ballet Caravan cuando vino a Latinoamérica. La
postura de Uribe Holguin frente a las musicas van-
guardistas europeas siempre fue escéptica (Uribe,
1960) y, en ese sentido, no significaba ningln esfuer-
zo para el compositor acomodar el lenguaje de los
Ballets a este segundo parametro establecido por
el Comité. Por ultimo, es importante recordar que
los Ballets Criollos son de las obras mas “accesibles”
(que han gozado de popularidad) en el catdlogo de
Uribe Holguin. Se han realizado presentaciones con
relativa frecuencia, existe un arreglo para banda
sinféonica que se ha interpretado en varias ocasio-
nes® y es de las pocas obras del compositor que se
encuentra facilmente para consulta en plataformas
de Internet como YouTube!'. La composicién de los
Ballets Criollos es claramente “accesible” desde su es-
tructura musical: son diaténicos, fraseados y perio-
dizados de manera regular (en contraste con mucha
de su musica que rompe esa regularidad de manera
constante) y relativamente repetitiva, de nuevo, con
respecto al resto de su musica.

Colombia no era la primera ni la segunda prioridad
en las estrategias de intercambio cultural que en-
vié el Gobierno de los Estados Unidos; por lo me-
nos, no en el frustrado proyecto de encargo de obras
de compositores latinoamericanos para la puesta
en escena del American Ballet Caravan. De manera
accidental, al revisar los periédicos bogotanos en
busca de informacién acerca de la gira del Ballet
Caravan, se hallaron articulos y caricaturas que re-
flejan una evidente postura antinazi de los medios
de comunicacién; razén por la que, seguramente, a
los ojos del Estado norteamericano, resultaba mu-
cho mas urgente y delicado el acercamiento con na-
ciones como Argentina y Brasil, en las que el bando
no estaba claramente definido a favor de los Estados
Unidos. En la figura 3 se reproduce una caricatura de
Rivero Gil, publicada en el periddico El Tiempo del 18
de octubre de 1941, que representa a dos soldados
alemanes (ambos con un pequefio bigote al estilo
de Hitler) cargando una bombay, junto a ellos, una
bomba con una esvastica dibujada. Uno le dice al
otro: “Ya han evacuado mujeres y nifios” y el otro
responde: “jVaya! Nos dejaron sin objetivos”.

10 Luis Becerra hizo el mencionado arreglo y la partitura puede
consultarse en el CDM (Centro de Documentacidon Musical)
de la Biblioteca Nacional, en Bogota.

11 https://www.youtube.com/watch?v=2jcdqafiddm.


https://www.youtube.com/watch?v=2jcdqaf1ddm.
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Figura 3. Caricatura antinazi, en El Tiempo, 18 de octubre de
1941

Sin embargo, la presencia de ciudades colombia-
nas programadas en el cronograma de funciones de
la gira de 1941, que presenta Campbell (2010) en su
disertacion, evidencia una relevancia considerable en
Colombia. Solo alli, la compafiia de Ballet programé
doce funciones, se present6 en cuatro ciudades y, tras
revisar los periédicos del momento, encontramos
que ademas de las funciones programadas, la compa-
fifa realiz6 por lo menos una funcién adicional el dia
21 de octubre en Bogotd, con una funcién promocio-
nada de la siguiente manera en la edicién del 20 de
octubre del periddico El Tiempo (véase figura 4).

Mas alld de las caracteristicas que el Comité
de Asuntos Musicales propuso explicitamente, y de
aquellas que las funciones del Ballet Caravan tenian
de maneraimplicita, Uribe Holguin queria ofrecer un
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producto representativo de la musica colombiana.
Dijimos antes que la linea en la que se enmarcan
los Ballets Criollos es la del nacionalismo musical
basado en la identidad criolla. Esta identidad esta
apoyada fundamentalmente en la explotacién de
las posibilidades ritmicas de la hemiola. Esa super-
posicién de ritmos ternarios y binarios puede ser
abstracta en algunas obras de Uribe Holguin, por
utilizarse como una herramienta hermenéutica
dentro de un discurso contenido en la musica'?,
o alejarse en sonoridad tipica de la hemiola en las
musicas populares, debido a su utilizacién como una
caracteristica de diferenciacion entre las diferentes
voces en una textura polifénica, en lugar de un os-
tinato ritmico en el acompafiamiento. En los Ballets
Criollos la utilizacion de la hemiola es evidente y muy
cercana a la de su uso en las musicas tradicionales
y populares colombianas. Esto debido a la presencia
constante de ostinati ritmicos que resaltan las in-
congruencias métricas y que contiene en la melodia
yuxtaposiciones —en lugar de superposiciones— de
la subdivision en tres y dos.

En el primer Ballet Criollo, desde que inicia la or-
questa (después de una breve introduccién de tres
compases de los timbales), aparece un ostinato rit-
mico y arménico que acompaifa la mayor parte del
movimiento y que apoya el caracter alegre y proto-
tradicional de la pieza (véase figura 5).

En el segundo (véase figura 6), la utilizacion esta
mas apoyada en la mencionada yuxtaposicién, que
en la superposicion que refleja el ostinato del primer
ballet. A su vez, el segundo y tercer ballet reflejan
una especie de sintesis de las dos formas de utiliza-
cién de la hemiola que el compositor exploré en su
linea del nacionalismo en torno a la identidad crio-
lla; es decir, la superposicion a manera de ostinato
en el acompafamiento y el tratamiento melddico de
la yuxtaposicion de las subdivisiones contrastantes.

12Tal es el caso del desarrollo de la hemiola a lo largo de los
tres primeros cuadros del poema sinfénico Conquistadores.
Para una discusién detallada al respecto, véase Vaughan
(2015, pp. 80-90).
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Figura 4. Adids a Bogotd, publicidad en el periddico El Tiempo del 20 de octubre de 1941
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Figura 5. Primer Ballet Criollo, ostinato (reduccién), cc.1-4

Desde una perspectiva etimoldgica, la utilizacién de
la palabra ‘criollo’ por el compositor en su catalogo
es excepcional y cumple una doble funcién. Por un
lado, es el reflejo de lo que él consideraba el origen de
la cultura colombiana, como producto de los descen-
dientes de los espafioles; y, por otro, implicaba la utili-
zacién de un término facil de traducir al inglés (creole)
y al francés —canadiense— (créole) de Norteamérica,
o de aplicar al espariol desde Argentina hasta México,
transformando el titulo de la coleccién de miniaturas
sinfénicas en un titulo perfectamente comprensible
en todo lo largo y ancho de América.

Ahora, ¢por qué los Ballets Criollos no conquistaron
los escenarios panamericanos a los que nuestra hi-
potesis dice que —apunté Uribe Holguin— si la obra
se articulaba perfectamente con los pardmetros de

un poco movido (J =c. 120) (allegro)

tales escenarios? Por una parte, Copland sigui6 te-
niendo un importante poder de decisién sobre las
politicas de intercambio cultural panamericano pro-
puesto desde el Norte, aun después de la disolucién
del Comité de Musica de la OIAA. Se debe decir que
él no fue, precisamente, un propulsor de la obra de
Uribe Holguin y en, por lo menos, dos ocasiones
sefala el descuido que reflejan las partituras
del compositor colombiano (Copland, 1960)", lo
que nos hace pensar que la presencia de Copland

13 Parece ser que Copland tuvo acceso al archivo personal de
Uribe Holguin y, probablemente, el descuido al que hace re-
ferencia se deba a la pésima caligrafia que tuvo Uribe Hol-
guin, especialmente hasta finales de la década de los treinta,
como consecuencia de su doble papel como compositor y
director de la Orquesta Sinfénica Nacional, lo cual convirtié
a algunas de sus partituras mas en una guia mnemotécnica
que en una partitura rigurosa y clara (Vaughan, 2015).
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Figura 6. Segundo Ballet Criollo (reduccién), cc.1-12
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probablemente obstaculiz6 la realizacion del objeti-
vo del compositor colombiano.

Por otra parte, si bien el proyecto de ballet ameri-
cano de Lincoln Kirstein —quien ostent6 el cargo de
director del Ballet de New York después de la diso-
lucién del Ballet Caravan— siguié implementando
intercambios culturales junto con el Departamento
de Estado durante la guerra fria (Campbell, 2012), en
1945, cuando empieza la discordia de la guerra fria
entre la Unién Soviética y los Estados Unidos, decae
el proyecto de intercambio cultural, puesto que al
Congreso de los Estados Unidos le huele a socialis-
mo el soporte financiero de las artes por parte del
Estado (Garafola, 2002).

Conclusiones

La composicion de los Tres Ballets Criollos, a la luz
de las fechas de su composicién, que coinciden con
los afios de mayor actividad de los intercambios
culturales propulsados por los Estados Unidos, como
consecuencia de la guerra mundial y la guerra fria; de
la coincidencia de los formatos que estaba utilizando
la compafia del American Ballet Caravan; y del he-
cho de que dos de las tres piezas que los conforman
estan dedicadas a importantes figuras de la musica
y la musicologia norteamericana en esos afios, pare-
cen haber sido creados como producto musical de
exportaciéon para presentarse en el gran escenario
de distribuciéon panamericano que ofreci6 el Gobier-
no estadounidense.

Dentro de tales politicas, la realizacién de la gira
de 1941 del American Ballet Caravan, que estuvo en
particular enfocada en el asunto de las musicas po-
pulares latinoamericanas como elemento estilistico
aprovechable en las miusicas “serias” (Campbell,
2010), fue tal vez la que prepard y llevé a la cabeza
y la pluma de Uribe Holguin el proyecto de crea-
cién de estos ballets, una vez asegurada la hegemo-
nia politica norteamericana a nivel mundial tras el
triunfo en la segunda guerra en septiembre de 1945.
En este sentido, la seleccion de Uribe Holguin de la
tendencia nacionalista basada en lo criollo —dentro
del esquema de las tres tendencias en la produccién
del compositor que propongo— para crear los Ballets
Criollos es adecuada a tal propésito. La composicidn
de estas piezas, todas nutridas de elementos de las
musicas populares y tradicionales colombianas que
él conocia, es evidencia de los esfuerzos del compo-
sitor para encajar en las directrices de las politicas
de estado de los Estados Unidos para los intercam-
bios musicales interamericanos de aquellos afios.

Camilo Vaughan Jurado

A pesar de la aparente motivacion estética y altruista
con la que se suele interpretar la produccién de
los compositores académicos, la verdad es que las
grandes figuras de la musica académica también
son motivadas por intereses mundanos y frecuente-
mente se proyectan con estrategias para el posicio-
namiento de su obra, como las que utilizan abierta-
mente los compositores y productores de musicas
comerciales. Una lectura diacrénica del titulo y el
contenido musical de los Tres Ballets Criollos, saca a
la luz tales estrategias de Guillermo Uribe Holguin.
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