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Resumen

Este articulo versa, especificamente, sobre los métodos
para la ensefianza de la musica utilizados en la educa-
cién informal en las bandas y estudiantinas de los mu-
sicos. Asimismo, se conoceran los métodos de canto
empleados para la ensefianza de la musica en las escue-
las. También conoceremos la forma como se celebraban
dos fiestas patrias en las escuelas.

Palabras clave: educacion informal, educacion formal,
bandas, tiple, bandola, canto.

Abstract

This article deals, specifically, with music teaching
methods used both for informal music education and
methods used for teaching music at schools during this
period 1880-1920. We will also know how two patriotic
days were celebrated by schools.

Keywords: informal education, formal education, bands,
tiple, bandola, singing class.
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La ensefianza de la musica en las bandas

Iniciaremos por conocer los métodos utilizados
para la ensefianza de la musica en las bandas. Es
necesario recordar que la ensefianza impartida en
las bandas era de tipo informal. Es decir, que no se
utilizaba notacion, no habia un curriculo o plan
de estudios a seguir, ni tampoco formas de evalua-
cién. La ensefanza era dada por una persona idénea
en los toques de corneta o tambor, y los estudiantes
aprendian la musica mediante el oido, la observa-
cién, la imitacién y la repeticién. Se conoce que en
el periodo de estudio se utilizé el siguiente método
(véase figura 1).

Elementos de milicia, de Pablo Martinez, fue
una obra publicada en 1898 en Bogota, por la
Imprenta de Medardo Rivas. Se destaca espe-
cialmente la transcripcion de los 68 toques de
corneta que aparecen en el apéndice, que ya
habian sido trabajados en 1883 en la Litografia
Ayala, y que son copia fiel de los 68 toques de
corneta que trae la obra Tdctica de infanteria
(1896), de Emory Upton (Barriga, 2005, tesis
doctoral, anexo 7, p. 318).
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Métodos para la ensefianza de misica
de cuerdas en las estudiantinas
y estudios de los musicos

Recordemos que tanto las bandas como las es-
tudiantinas constituyeron las primeras escuelas
de educacion musical informal. De alli surgieron
los primeros maestros; alli se formaron musicos
mediante el oido, la imitacién, la observacion y la
repeticion. Precisamente, en los estudios de los mu-
sicos se conformaron las estudiantinas y se ensefié
a tocar el tiple y la bandola, mediante los métodos
que conoceremos a continuacion (Barriga, 2012):

o El método de Telésforo D’Alemdn (padre). Método
completo para aprender con perfeccién a tocar
la bandola. Fue publicado en 1885, por Telésfo-
ro D’Aleman padre. No poseemos mas datos al
respecto.

o El método de Telésforo D’Alemdn (padre). Nuevo
sistema para aprender fdcilmente los tonos en el
tiple. Publicado en Bogota, en 1887, por la Im-
prenta de Medardo Rivas.
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Figura 1. Detalle del libro Toques de corneta (Litografia Ayala, ed. 1883)

Fuente: Barriga (2005), tesis doctoral, anexo 7, p. 318.
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« Meétodo fdcil de tiple, por Pedro Morales Pino,
sin fecha de publicacion, pero probablemente
de principios del siglo xx (Marulanda y Gonza-
lez, 1994, p. 84). Se realizaron dos ediciones, la
segunda notablemente corregida. El objetivo
del método era el aprendizaje de los acordes de
todas las tonalidades: escritas para los aficio-
nados que no conocian la teoria de la musica.
Estuvo a la venta Ginicamente en el almacén de
Egidio Conti y compafiia, en Bogota, en la calle
12 (véase figura 2) (Barriga, 2005, tesis doctoral,
anexo 7, p. 318).
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inferior,plebeyayvulgar(MarulandayGonzélez,1994).
Pero esa musica contenia todos los componentes de
la nacionalidad. Segtn los investigadores Marulanda
y Gonzalez, el pensamiento de Morales Pino era
“academicista, de influencia europea” por sus estu-
dios en la Academia Nacional de Misica y por su
amistad con musicos tales como Fulgencio Garcia,
Alejandro Wills, Emilio Murillo y Carlos Escamilla,
quienes empezaban a ser aceptados entre los grupos
de clase social alta.

Fue Morales Pino quien llevé a cabo el plan para
definir la escritura correcta, las bases estructurales
y la fisonomia de los ritmos andinos, comenzando
por el bambuco y luego por el pasillo instrumental
y el cantando, la danza, el vals, entre otros. Asi, el
ensamble de lo clasico con lo nacional realizado por
Morales Pino, “cred histéricamente las condiciones
para que los aires y ritmos tipicos hicieran apoteosis
en las salas de conciertoy en las veladas” (Marulanda
y Gonzalez, 1994, p. 55).

El maestro Morales Pino reunié numerosos ritmos,
los estudid, clasificé y estructurd, para llevarlos
finalmente al pentagrama. “A la tradicién oral, Gni-
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Pedro Morales Pino incursiond también en la creacion de métodos musicales como el del tiple,
instrumento al cual le dio un gran relieve en las estudiantinas.

Figura 2. Método fdcil de tiple. de Pedro Morales Pino (s.f.)
Fuente: Barriga (2005), tesis doctoral, anexo 7, p. 318.

Entre los compositores nacionales se destac6 Pe-
dro Morales Pino (1863-1926). El fue consciente de
la necesidad de encontrar un medio técnico que
permitiera interpretar a nivel orquestal, los aires cul-
tivados por el pueblo. Pero la musica erudita o aca-
démica era la que ocupaba todos los pénsum de la
ensefianza en la Academia Nacional de Musica y en
los estudios de los maestros dedicados a la docencia.

La musica auténtica del pueblo era la musica de
la calle, de las chicherias, fiestas y conmemoracio-
nes vernaculas. Esta mdsica no tenfa aceptacion en
las clases dominantes, ya que era calificada como

Comenzd6 a ponerse de moda en los conciertos la
mezcla de obras nacionales con arreglos de pie-
zas clasicas, donde era comuin escuchar obras de
Beethoven, Mozart y Chopin, y valses criollos, dan-
zas instrumentales, o pasillos, los cuales se escucha-
ban con igual agrado.

Meétodo fdcil. Los tonos en el tiple, por José Eleuterio
Sudrez. Sin fecha exacta de publicacién?, proba-
blemente hacia 1900; sin lugar de edicién. En solo
cuatro hojas, el método explica cémo aprender los
tonos en el tiple. Hay unas reglas para encordar el
tiple, y explicaciones sobre el modo de templarlo,
sobre los tonos mayores con su relativa menor. Vea-
mos un ejemplo: “Do mayor: primer dedo en el pri-
mer traste de las segundas, y el segundo dedo en el
segundo traste de las cuartas” (Barriga, 2005, tesis
doctoral, p. 321).

2 Archivo de libros raros y manuscritos de la Biblioteca Luis
Angel Arango, Bogotd (BLAA). Misc. 898.
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Nuevo método de tiple, por Eugenio Telésforo
D’Aleman (hijo). Publicado en Bogot4 en 1907, una
nueva edicion, en la Imprenta Eléctrica de la calle
10 No. 168. Se explica en el prélogo, que el método

[.] tiene la ventaja de que pueden aprender
bien por nota o musicalmente, los que deseen
tocar piezas en el tiple, o al oido, los que sola-
mente quieran aprender acompafamientos; a
estos les he agregado explicaciones sumamen-
te claras y faciles de aprender toda clase de
rasgueados, como son: los de bambuco, torbelli-
no, pasillo, danza y polka’® (Barriga, 2007, p. 321).

D’Aleman ofrece ese pequefio tratado de tiple te-
niendo en cuenta que estos son muy escasos. Dedica
la obra al “bello sexo”. En 38 paginas, el contenido
es el siguiente:

Dibujo del tiple y sus partes. Modo de encordar
el tiple; sutempladoy afinacién. Diapasén del ti-
ple. De la escala natural en el tiple. Propiedades
del sostenido y del bemol. Escalas cromaticas.
Teoria musical. Qué es la musica. Conocimiento
del pentagrama y de la nota. De la clave. Del
compds y valor de las figuras. Conocimiento del
diapasén del tiple en el pentagrama. Escalas y
tonos en el tiple. Cuadro de las escalas en los
tonos del tiple. Cuadro general de todos los to-
nos en el tiple. Modo de aprender a acompafiar
pasillo, danza, vals, polka y bambuco, y sus ras-
gados. Explicacién tedrica sobre la formacion o
estructura de los compases de pasillo, danza y
polka (Barriga, 2005, tesis doctoral, p. 321).

Métodos de canto para
ensenanza en las escuelas

Dado que, en este periodo, la clase de musica en las
escuelas se identificaba con la ensefianza de canto,
se utilizaron los siguientes métodos, que eran ense-
fados a los estudiantes mediante el oido, la obser-
vacion, la imitacion y la repeticidn. A continuacion,
listamos los métodos utilizados en la época:

» Nueve colecciones de piezas de canto, primera y
segunda series, por Oreste Sindici: estas piezas
de canto fueron utilizadas en 1880 para la ense-
fianza de musica, en todas las escuelas de los
departamentos de todo el pais (Barriga, 2005,
tesis doctoral, p. 224).

3 Ibidem.

« Cancionero escolar, de Carlos Torres (1833-1911),
sin fecha exacta de publicacién, editado en
Tunja en la Imprenta de Gdmez e Hijos. Es una
coleccién de canciones faciles para el uso en
las clases de canto de las escuelas primarias.
Carlos Torres fue profesor de la Escuela Normal
de Institutores (véase figura 3).

INDICE:
Ne Paginas Ne Paginas
1—Nana . 1 24—Ejercicio o - 16
2—La Lluvia. .. . 1 25—sube y baja & 16
3—Ave Maris Stella. 2 26—ELBEID] o0 v onn v enpoan o 17
4B Turptalo: . ws me a0 e 3 27—FEn €l Reoreo .. .o oo oo 18
5—¢Qué haces tu? . 3 28—Fl desobediente .. .. .. .. .. 19
G—Pregones = 4 29—Pulgareifo .. .. .. .. .. . 19
7—La gallinita . 5 30—Fl1 Ratén y el Gato. . . 20
§—El grillo’ <. .. . st @ 5 31—En Camnaval. .. . 5w e 20
9—A mi me gusta lo blanco. . 6 32—Pico Mandorico .. .. .. .. . 21
10—mi tambor. e 1 33—Pasa el Regimiento ., .. .. 22
11—Buenos dias . 8 34—0 Salutaris Hostia .. .. . 23
12—Palabras .. . 8 BO—NONB.. vo o we e B e e 24
13—Los Pollitos . 3 i 9 36—Indio .. .. .. .. 25
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22—Marchando .. .. .. .. .. .. 15 45—Mi gatito .. .. .. .. .. .. 34
23—La Mufieea .. .. .. .. .. 15 46—E1 Carpintero .. .. .. .. . 35

Figura 3. indice del Cancionero escolar, de Carlos Torres (s.f.)

El cancionero contiene 92 melodias de canciones
diversas para nifios, escritas en el pentagrama. Se
encuentran canciones de Coleman, Castelvi, Cas-
tamagna, entre otros. Canciones infantiles tales
como La lluvia (No. 2), Los pollitos (No. 13), Mambrti
(No. 40), entre otras. La cancién A mi me gusta lo
blanco, de Rocamora, es la nimero 9. Canciones
religiosas tales como O Salutaris Hostia, en latin
(No. 34) (Barriga, 2012).

De las anteriores destacamos la letra de la cancién
A mi me gusta lo blanco, como ejemplo de discrimi-
nacién implicita, con relacién a las minorias negras
(véase figura 4). La letra de su estribillo dice asi:

A mi me gusta lo blanco; viva lo blanco;
muera lo negro;

que lo negro es cosa triste;

yo soy alegre; yo soy alegre.

El cancionero contiene, ademas: el Himno del Agri-
cultor (No. 60), de Emilio Murillo, compositor
colombiano. El Himno al Arbol, de C. Villamizar
(No. 61); Himno a la Naturaleza (No. 66); la cancién
No. 63, es El dia de la mamd, con musica de Schumann.
La No. 62 se llama Aire popular, letra de Rafael Pombo
y musica de Oreste Sindici. La No. 64: La Fragua, letra
de Pombo y miusica de Sindici. La No. 65: Volad volad,
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Figura 4. A mi me gusta lo blanco del Cancionero escolar, de Carlos Torres (ca. 1935)

letra de Miguel Antonio Caro. También estan las can-
ciones patridticas tales como el Saludo a la Bandera,
de Rogelio Vélez (No. 77); el Himno a Colombia, de
Samuel Uribe (No. 78); Himno a Bolivar, de Luis A.
Calvo (No. 79); y el Himno Nacional de Colombia. Ade-
mas, contiene melodias de clasicos universales, y
poemas musicalizados por Carlos Torres, tales como
la cancién No. 49: £/ nifio y la mariposa, poema muy
conocido de Rafael Pombo.

La celebracion de dos de las fiestas
patrias en las escuelas: el Dia del
Arbol y la Batalla de Boyaca

El periodo de 1880-1930 fue clave en la conformacion
de una cultura nacional, a partir de la adopcién de
una forma dominante de identidad regional —la cul-
tura bogotana— como propuesta de cultura. En este
periodo, lo mas importante fue la circulacién del dis-
curso de legitimacion de la burguesia en el contexto
conservador y las formas como los sectores popula-
res resistieron a dicha imposicion (Urrego, 1997).

En marzo de 1904, por decreto del Ministerio de Ins-
truccién Publica, expresado en uno de los articulos,
se establecié que los cantos de la escuela debian
contribuir al cultivo de los sentimientos de amor a
la Patria. En consecuencia, los nifios tenian que can-
tar todos los dias, al terminar sus tareas, el Himno
Nacional de Colombia. En desarrollo de ese articulo
(No. 58), se dictd la siguiente circular sobre el Himno
Nacional y la educacion fisica.

Ministerio de Instruccién Puablica-Telegrama
circular nimero 71 Bogota, marzo 21 de 1904.

En atencion a que uno de los deberes primor-
diales del Gobierno es el de despertar y avivar
en la juventud el sentimiento patrio, por todos
los medios a ello conducentes, este Ministerio
ha resuelto que en todas las escuelas y cole-
gios publicos del pais los alumnos canten dia-
riamente, al terminar las respectivas tareas, el
Himno Nacional, y con tal fin se han mandado
imprimir diez mil ejemplares de la musica y la
letra del Himno Nacional colombiano, que se
repartiran en todos los establecimientos de en-
sefianza publica.

Asi mismo se ha resuelto que en todas las
escuelas y colegios oficiales se dé diariamente
ensefianza fisica, para el desarrollo de los alum-
nos, mediante ejercicios gimnasticos y militares.

El ministro, ANTONIO JOSE URIBE.

El 3 de junio de 1904, mediante el Decreto 491, se
institucionalizé el Dia del Arbol (véase figura 5). El
articulo 87 de dicho decreto, dice asi:

Todos los afos, el dia que indique el Minis-
terio de Instruccion Pablica, los alumnos de
cada escuela, bajo la direcciéon del maestro
respectivo, sembraran un arbol, ya que en las
calles o alamedas del Distrito o en los predios
vecinos, todo de acuerdo con el alcalde y con
los propietarios interesados, y recibiran ense-
fianzas tendientes a mejorar la siembra, pro-

Martha Lucia Barriga Monroy
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teccién, conservacion de arboles y arbustos,
y a familiarizarse con los mejores métodos
que deban adoptarse para obtener en esta
materia buenos resultados. Este dia, que se
conocera con el nombre de Dia del Arbol, se
declara festivo en todas las escuelas publicas
de la Nacién (Carrefio, 1911)*.

LA FIESTA DEL ARBOL

Aspecto que presentaba el Bosgue de la Independencia durante la Fiesta del Arbol, cuando los nifios
escolares de Bogotd cantaban el Himao Nacional al pié de la estatua de Bolivar. A esta fiesta

concurrieron mds de tres mil educandos y gran nimero de espectadores.

Figura 5. La Fiesta del Arbol, Bosque de la Independencia, Bo-
gota, 20 de julio de 1912

Fuente: Barriga (2005), tesis doctoral, anexo 9, p. 322.

En abril de 1910, mediante oficio 891, el ministro de
Instruccién Puablica solicité al director de la Academia
Nacional de Musica su colaboracién para que la or-
questa ensefiara, ensayara y acompaiiara a los nifios
de las escuelas publicas de Bogot4, a cantar el Himno
Nacional colombiano. Jorge Price respondié tal solici-
tud* en el oficio 349, diciendo que habia sido costum-
bre en el pasado que las escuelas publicas cantaran el
Himno Nacional en la Plaza de Bolivar, acompariadas
por las bandas nacionales. Que, sin duda, esto deberia
continuar asi, puesto que sin el acompafiamiento de
la orquesta saldria sumamente pobre.

Por otra parte, Price agreg6:

De hecho cualquiera, por poco que sepa, seria
capaz de hacerlo (dirigir los ensayos)® y podria,
después ensefiar el Himno privadamente en
cada escuela, reunirlas en algtn local grande o

plaza o patio espacioso para hacer los ultimos
ensayos con las Bandas.

Finalmente, Price se disculp6 diciendo que la Acade-
mia estaria muy ocupada en el estudio del concierto
de obras de autores nacionales con el cual contribui-
ria a la celebracion de las festividades del Centena-
rio, y que por ello consideraba del todo perjudicial,
dedicarse a otros trabajos (véase figura 6). El 9 de
mayo de 1910, el ministro de Instruccién Publica es-
cribié de su pufio y letra lo siguiente:

Para el estricto cumplimiento de lo dispuesto
por este Ministerio en el oficio No. 691, enviese
la lista en que se manifieste la direccion de los
locales en donde funcionan las escuelas prima-
rias de la Capital, a fin de que a la mayor breve-
dad posible se dé principio a la preparacién del
Himno Nacional con los nifios de las escuelas
oficiales, pues este Despacho tiene especial in-
terés en que la entonacién del Himno patrio eje-
cutado por los nifios ocupe lugar preferente en el
programa de la mencionada fiesta.

El ministro,
Firma el ministro Flérez’.

Cumplido en oficio No. 792.

De nuevo, Price contestd al oficio 792 del ministro,
reiterando el contenido de su pasada nota 349 del
26 de abril, y expresé que los profesores de la Aca-
demia solo estaban obligados a prestar sus servicios
profesionales de acuerdo con lo que sefalaba el re-
glamento; y que no se les podria perjudicar obligan-
dolos a un trabajo largo y arduo, fuera del instituto,
que a la vez les quitaria muchas horas que tenian
destinadas a otras tareas lucrativas,

[..] lo que no podria menos que suceder al dar
cumplimiento a los deseos de S. S., de ensefiar
y ensayar el Himno Nacional en las 21 escuelas
publicas mencionadas en la relacién que se me
incluy6 en la nota que contesto®.

Finalmente, solicité al ministro reconsiderar su dis-
posicion, ya que ella no era del deber ni de la com-
petencia de la Academia.

4 Consultado en el archivo de la coleccion de libros antiguos y
valiosos de la Pontificia Universidad Javeriana.

5 Jorge Price (1910) abril 26, carta mecanografiada, firmada
por Price. (Archivo General de la Nacién [AGN]).

6 Los paréntesis son de la autora.

'|> =

7 (1910) Manuscrito hallado en el AGN, firmado por el minis-
tro Flérez.
8 (1910) Documento mecanografiado, firmado por Jorge Price.
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dedico esta pequeita obia como prucha de estimacion per-
sonal y reconocimiento de sus nobles esfuerzos en difun-
diy cientificamente el divino arte de la DMisica.

joree Y. Price.

Bogotf, Junio de 1897,

Figura 6. Portada de la obra Las bases cientificas de la musica, de Jorge W. Price (1897)

El 11 de junio de 1912, el ministro de Instruccién
Publica de Bogot4, le pasé al director del Conservato-
rio de Musica una copia del oficio que habia recibido,
en el cual se ponia en conocimiento que algunos
directores de escuelas municipales solicitaban que
se les proporcionara maestros que ensefiaran a los
nifios el Himno Nacional para cantarlo en las festivi-
dades del 20 de julio de 1912.

El 19 de junio de 1914, el ministro de Instruccién
Publica de Bogota, autorizé al director de Instruc-
cién Publica del Departamento de Cundinamarca,
para fijar el dia 20 de julio, para la celebracion de
la Fiesta del Arbol en las escuelas publicas del de-
partamento. El objetivo principal de tal fiesta era la
iniciacién de la ensefianza agricola en las escuelas®.

Los directores de tales escuelas municipales solicita-
ban dichos maestros, ya que el municipio les habia
suprimido por economia la clase de canto en las es-
cuelas. Para dar solucién a tal situacién, proponian

9 (1914) Documento mecanografiado, firmado por R. Cortazar
(AGN).

que los alumnos mas adelantados del Conservatorio
de Mdsica fueran enviados a las escuelas municipa-
les, con el fin indicado. Justificaban dicha propuesta,
diciendo que tal medida traeria la ventaja de que los
alumnos del Conservatorio se ejercitaran en la ense-
fianza' (véase figura 7).

Mediante la Resolucion 10 de 1919, expedida por el
director general de Instrucciéon Publica, se dispuso
la manera cémo habia de conmemorarse el primer
Centenario de la batalla de Boyacd, en las escuelas
oficiales de Bogota™.

RESOLUCION No. 10 de 1919 (4 de julio)
EL DIRECTOR GENERAL DE INSTRUCCION PUBLICA

en uso de sus atribuciones y de conformidad
con el Decreto No. 104 del presente afio,

dictado por el sefior Gobernador,

10(1912) Documento mecanografiado, fechado el 11 de junio,
con firma ilegible (AGN).

11(1919) Documento mecanografiado, firmado por Gerardo
Arrubla. Dirigido al presidente de la Junta de Festejos Patrios
(AGN).




Métodos y textos adoptados para la ensefianza de miusica de 1880 a 1920

100

[oFNe)

A
CONSERVATORIO
DEL TOLIMA

ARTE

LEER, ESCRIBIR Y DICTAR MUSICA

e

SISTEMA ALFABETICO

POR

DIEGO FALLON
COMPARADO CON LA NOTAGION CONOCIDA

0BRA DESTINADA PARA SERVIR DE TEXTO DE ENSENANZA

RESUELVE:

1°. Los festejos del primer centenario de la
Batalla de Boyaca se celebraran por las escuelas
oficiales de Bogota, seglin el siguiente

PROGRAMA:

Dia 6 de agosto: en cada una de las escuelas
se celebrara un acto solemne en el cual llevara
la palabra un orador designado por la Junta de
Festejos entre el personal de autoridades mu-
nicipales y directores de las escuelas. En dicho
acto se verificara un examen de Historia Pa-
tria e instruccion Civica; se cantara el HIMNO
NACIONAL, y se recitaran algunas poesias de
caracter patriético.

Dia 7 de agosto: a las 7 de la mafiana concurri-
ran todas las escuelas a una misa solemne en
homenaje de los préoceres de la independencia,
la que se celebrara en la Basilica Menor. A las 10
de la mafiana: solemne TE DEUM en el mismo

MUSICA, CULTURA Y PENSAMIENTO « NOVIEMBRE 2019
VOL. VIII(8)

| 93-103. ISSN- 2145-4728; ISSN-E 2665-2382

/M "45"'“’“‘”%74"4 O

_ ANDRES MARTINEZ MONTOYA

TEORIA 2z zsx,

DE LA

MUSICA
-

POR

profesor de Piano
enel
CONSERVATORIO MACIONAL DE MUSICA

Director que fue e la Academia
Macional de Musica u antiguo
Maestro de Capilla de la Catedral
de Bogota.

L

Obra adeptada en las clases del Conservatorie

CONTI HERMANOS

B0S0TA

1914

Figura 7. Portadas de los libros Arte de leer, escribir y dictar musica, de Diego Fallon (1885) y Teoria de la misica, de Andrés Martinez
Montoya (1914)

templo. A la 1 de la tarde: procesion civica por
las escuelas, las que se reuniran en la Plaza de
Bolivar, al pie de la estatua del Libertador, y can-
taran el Himno Nacional. En seguida marcha-
ran hacia el Parque del Centenario o en donde
se verificaran las ceremonias de costumbre en
la Fiesta del Arbol. Llevara la palabra el sefior
inspector escolar de la ciudad. El arbol simbéli-
co se sembrara en el lugar que designe la Junta
de Festejos. A las 3 de la tarde, inauguracién de
los Restaurantes Escolares.

2°. Las vacaciones semestrales tendran lugar
en el presente afio, del dia 7 de agosto al dia
18 del mismo mes. Comuniquese a la Junta de
Festejos de Bogota, al sefior inspector escolar y
demas entidades del caso, y publiquese. Dada
en Bogotad, a cuatro de julio de mil novecientos
diez y nueve. Firmado GERARDO ARRUBLA. EL
OFICIAL Mayor, Firmado r. Escobar Roa.
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Este despacho espera que esa honorable Junta
provea lo conveniente a fin de que se dé cum-
plimiento al Programa que me he permitido
insertar.

De Ud., atentamente, y S. S.
GERARDO ARRUBLA.

Esta celebracion se extendia del 7 al 15 de agosto.
Para la celebracion del centenario de la Batalla de
Boyaca, se organizaron diversas actividades, entre
otras las siguientes:

Concurso hipico. Conciertos de orquestas y bandas de
musica. Cine en la Plaza Espaiia. Espectaculos de pa-
yasos y circo. Concursos para premiar las dos mejores
obras musicales de autores colombianos que interpre-
taran el sentimiento de jubilo nacional por la victoria
de las armas republicanas en el campo de Boyaca.

El Concurso Musical de 1919 fue abierto por la Junta
de Festejos del Centenario, para premiar las mejo-
res composiciones presentadas de acuerdo con las
condiciones establecidas. Fueron jurados Martinez
Montoya, F. Corrales, Emilio Murillo, Prisciliano Sas-
tre y Enrique Garcia. Se tuvo en cuenta el caracter
triunfal; alguna originalidad en los temas escogidos
y el que estos se presentaran en forma que se alejara
de lo vulgar; armonizacién correcta; orquestacion
bien dispuesta. Sobre dichas bases se analizaron las
35 composiciones presentadas.

Se desecharon 30 composiciones que no reunian
las condiciones arriba apuntadas. Quedaron cinco,
las cuales consagraron el estudio los jurados. Es-
tas eran las firmadas por Lope de Villegas, Patria,
Epihonus, Debussyano y Javier del Valle. Fue premia-
da la obra de Lope de Villegas, la cual obtuvo el pri-
mer premio, que consistié en una medalla de oro y
cien pesos ($100) moneda corriente®.

También se arreglaban carros alegéricos que toma-
ban parte en el desfile que tenia lugar el 8 de agosto.
Se realizaba un concurso de baile en parejas; con-
cursos de fachadas y vitrinas; exposicién y concurso
de bellas artes; un acto publico de gimnasia, y una
revista militar a las 3 p.m.

12(1919) Documento mecanografiado, fechado el 26 de julio,
firmado por el presidente de la Junta de Festejos Patrios,
Carmelo Arango, y su secretario A. Barragan (AGN).

Martha Lucia Barriga Monroy

Conocemos la forma como se efectuaron las proce-
siones civicas de las escuelas municipales en los dias
6y 7 de agosto de 1919, mediante carta enviada por
la Inspeccidn Escolar Municipal de Bogota al sefior
presidente de la Junta de Festejos Patrios, fechada el
13 de agosto.

El dia 6 se reunieron todas las escuelas
de varones en la Plaza de Bolivar y después de
cantar el Himno Nacional al pie de la estatua
del Libertador, siguieron en pos de la banda,
en marcha ordenada y cantando el Himno de
Boyacd y el Nacional. La procesién siguié por
la carrera 72, hasta el Parque Santander; en
este lugar entonaron el Himno Nacional al
pie de la estatua del héroe; luego desfilaron
por la calle 15 y tomando la carrera 82, siguie-
ron hasta la Plaza Ayacucho, en donde ter-
miné el desfile. Esta procesién resulté muy
hermosa y llamé la atencién del publico.

El dia 7, a la 1 p.m., todas las escuelas de varo-
nes y nifias concurrieron a la Plaza de Bolivar, y
lo mismo que el dia anterior, cantaron el Himno
de la Nacion, luego desfilaron por la carrera 72
hasta el Parque de la Independencia, cantando
el Himno de Boyaca acompafnados por una de
las bandas nacionales. Una vez en este parque y
cerca del lugar donde se levanta el monumento
de héroes ignotos, se celebrd la Fiesta del Arbol
en el siguiente orden:

La banda tocé el Himno Nacional y al compas
de él, un nifio y una nifia de cada escuela proce-
dieron a sembrar el arbol en el sitio designado
y preparado al efecto; este sitio, al tiempo de la
siembra del arbol, fue circundado por todos los
pabellones que conducian las escuelas, y una
vez terminado este acto solemne, el suscrito
pronunci6 las frases que acompaii6é en pliego
separado para que, si lo tiene a bien esa hono-
rable Junta, les haga dar cabida en la relacién
que debe hacerse de esta memorable fiesta que
tanta solemnidad y brillo alcanzé, merced al
inteligente y acendrado patriotismo de dicha
H. Junta®.

En 1920, mediante la Ley 33 del 18 de octubre, se de-
creté oficialmente la adopcién del Himno Nacional
de Colombia™.

13(1919) Documento mecanografiado, fechado el 13 de agosto.
(AGN).

14(1920) Diario Oficial. Miércoles 2 de octubre, Bogota (Archivo
de la Biblioteca Luis Angel Arango [ABLAA]).
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LEY 33 DE 1920
El Congreso de Colombia decreta:

Articulo 1. Adéptese oficialmente como Himno
Nacional de Colombia la letra que lleva ese
nombre, compuesta por el sefior doctor Rafael
Nurez, y la misica del maestro Oreste Sindici.

Articulo 2. Autorizase al Gobierno para que si,
previo concepto parcial, se encontrare que el
precio pagado en 1907 a los herederos del sefor
Oreste Sindici por la propiedad artistica de la
musica del Himno Nacional, no era el que, con
mayor conocimiento del asunto, debia pagarse
por esa obra y las demas del expresado Maes-
tro, entregue a la heredera de este, la suma que
considere conveniente y justa.

Articulo 3. Esta ley regira desde su sancion.

Dada en Bogot4, a diez y seis de octubre de mil
novecientos veinte.

El presidente del Senado, Jorge VELEZ. - El pre-
sidente de la CAmara de Representantes, Victor
M. SALAZAR - el secretario de la Cdmara de Re-
presentantes, Fernando Restrepo Bricefio.

Poder Ejecutivo. Bogota, octubre 18 de 1920.
Publiquese y ejecttese.

MARCO FIDEL SUAREZ - El ministro de Instruc-
cién Pablica, Miguel ABADIA MENDEZ.

Conclusiones

Las bandas y estudiantinas se constituyeron en las
primeras escuelas de educacién musical informal, y
de alli surgieron los primeros profesores de musi-
ca. La ensefianza de musica en las bandas se realizé
mediante el oido, la observacién, la imitacién y la re-
peticion de melodias tomadas de métodos tales como
Elementos de milicia, de Pablo Martinez, que eran co-
pia de los toques de corneta de la obra de Upton.

Las estudiantinas se conformaron en los estudios de
los musicos, entre los cuales habia uno que era el
mas idéneo e impartia la ensefianza. Los alumnos
aprendian mediante el oido, la observacion, la imi-
tacion y la repeticion. Mdsicos tales como Telésforo
D’Aleman y Pedro Morales Pino, crearon métodos
especialmente para aficionados a la musica, pen-
sando en el interés del pueblo por el aprendizaje de
instrumentos como el tiple y la bandola. Por esta ra-
z6n, se publicaron los métodos de Telésforo D°’Alemdn
para la bandola y el tiple, y el método del maestro
Morales Pino, para aprender de manera facil a tocar
el tiple, Método fdcil de tiple.
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La ensefianza de mdsica en las escuelas se limité a la
clase de canto. Esta se realizaba mediante la escucha
y repeticion de melodias de diferentes compositores
europeos, y de himnos religiosos y patridticos. Aun-
que la ensefianza de musica en las escuelas se habia
institucionalizado como educacién formal, ya que
existia un curriculo y una evaluacién de asignaturas,
la masica se ensefi6 mas de manera informal que
formal. Se utilizaron, entre otros, el Cancionero esco-
lar, de Carlos Torres y las Nueve colecciones de piezas
de canto compuestas por Oreste Sindici, para ense-
flanza en las escuelas. Estos métodos los impuso el
Ministerio de Instruccién Pablica que era el ministe-
rio de educacién de la época, ya que el material para
ensefianza de mdsica a los nifios era practicamente
inexistente.

Fue notoria la falta de profesores de musica para las
21 escuelas publicas que existian en Bogota durante
el periodo de estudio, asi como la falta de material
musical para su ensefianza. Precisamente, Sindici te-
nia que supervisar las clases de musica en todas las
escuelas, ademas de impartir clases en la Academia
Nacional de Mdsica. Por esta razdn, fue despedido
posteriormente de la Academia, a causa de su in-
cumplimiento.

El Estado colombiano, por medio de su Ministerio
de Instruccion Puablica, se desentendié totalmente
de su labor educativa en cuanto a las artes, ya que
no promovié ninguna politica educativa para la en-
sefianza de la musica, la formacion de profesores,
ni proporciond solucién alguna a la falta de maes-
tros de musica idoneos para ensefiar a los nifios en
las escuelas publicas. Por el contrario, suprimié por
economia, la clase de canto en las escuelas y, en su
lugar, solicité a la Academia Nacional de Musica que
enviara a sus profesores para que se limitaran a en-
sefiar el Himno Nacional para la celebracién de las
fiestas patrioticas del 20 de julio y del 7 de agosto.
El director de la Academia, Jorge Price, no accedid
a dicha solicitud. Entonces, el Ministerio le solicitd
que enviara a los estudiantes de la Academia, para
que de esa forma practicaran la ensefianza.

El Himno Nacional de Colombia se cant6 a diario en
las escuelas y se entonaba en todo tipo actos y de
celebraciones patrias, tales como en la fiesta del Dia
del Arbol y del Centenario de la Independencia. El
Himno se institucionaliz6 mediante la Ley 33 de 1920.
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