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Resumen. Fue fundamental para la cultura musical, y en particular para la educacién y la préctica musical
en Colombia, las acciones desarrolladas por la Direccién Nacional de Bellas Artes del Ministerio de Educa-
cién Nacional entre los afios 1935 y 1937. Los Congresos Nacionales de la Musica, eventos coordinados
por la DNBA, trataron de democratizar la participacién de los musicos de diferentes regiones en la cons-
truccién de la masica nacional, con ideales liberales buscando un mayor acceso de poblacién a la educacién
especializada en musica y retomando la bandera de la divulgacién y apropiacién del conocimiento cientifico
en la formulacién de problemas en torno a la pedagogfa musical y el arte; en ellos se validaron muchos de
los esfuerzos y politicas que desarrollé la DNBA! congregando intelectuales y musicos en torno al fortale-

cimiento de la musica nacional.
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Abstract. The actions developed by the National Direction of Fine arts of the Department of National
Education between the year 1935 and 1937, were fundamental for the musical culture and particularly for
the musical education and practice in Colombia. The National Congresses of Music, coordinated by the
DNBA, tried to democratize the participation of the musicians from different regions in the construction
of the national music, with liberal ideals looking for a major access of population to specialized education
in music and recapturing the flag of the publication and appropriation of the scientific knowledge in the
formulation of problems concerning the musical pedagogies and art; many of the efforts and politics that
the DNBA developed congregating intellectuals and musicians for the strengthening of the national music

were validated there.
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Entre nacionalismo y universalismo,
una disyuntiva dificil de superar
Desde el dltimo tercio del siglo XIX, las ideas
nacionalistas irrumpieron con auge en diferen-
tes ambitos de la vida nacional. Uno de ellos
fueron las artes, y en especial la musica, ma-
nifestacién que se convirtié en representacion
de la nacionalidad. El dmbito de la musica
nacional fue entendido desde los mds variados
aspectos y se apeld a ella con los més disimiles
propasitos.

El término nacionalismo ha tenido mdl-
tiples acepciones por sus diversas construccio-
nes y aspiraciones, pasando por los procesos de
“formacién y mantenimiento de las naciones o
estados”, “la conciencia de pertenecer a una na-
cién, junto con los sentimientos y aspiraciones
a su seguridad y prosperidad”, “el lenguaje y el
simbolismo de la nacién y de su papel”, “una
ideologfa, que incluye una doctrina cultural
de las naciones y de la voluntad nacional” y el
“movimiento social y politico que se propone
alcanzar los objetivos de la nacién y hacer reali-
dad la voluntad nacional”. (Smith 1997: 66)

Los nacionalismos como doctrina, imagi-
nario o ideologia han sido expuestos por multi-
ples autores, (Anderson, 2007; Gellner, 1994/
1995; Kedeurie, 1985) entre otros. Estas posi-
ciones se pueden resumir de la siguiente ma-
nera:

No hay duda que el nacionalismo contribuye a

crear naciones, muchas de las cuales son “nuevas”

aparentemente o aspiran a serlo. El nacionalismo
en cuanto ideologia y lenguaje es relativamente
moderno, pues aparece en la escena politica hacia
el final del siglo XVIII. Pero las naciones y el na-
cionalismo no son ni mds ni menos que invento de
otras formas de cultura, de organizacién social o de

ideologfa. El nacionalismo forma parte del “espiri-

tu de la época’, aunque también depende de otros
moviles, punto de vista e ideales anteriores, pues
lo que llamamos nacionalismo actiia en muchos
niveles y puede ser considerado tanto una forma
de cultura como un tipo de ideologia politica y de

movimientos social. (Smith, 1997:65)

Los diferentes sucesos acaecidos en Co-
lombia desde el dltimo tercio del siglo XIX,
y los de la primera mitad del siglo pasado, los
anhelos de insertar al pais en procesos produc-
tivos, econémicos y culturales, llevé a grupos
de personas a plantear diferentes estrategias que
conducian al fortalecimiento de lo nacional pa-
sando por dmbitos tan diversos como la infra-
estructura, la industria, la educacién, lo religio-
so, el arte y la musica entre otros. En diferentes
dmbitos se crearon comunidades (Anderson,
2007) que moldearon de acuerdo a su imagen
la nocién de nacién y frente a unos ideales en
algunos casos de apertura cosmopolita (Marti-
nez, 2001) o universalismo, Opuestos a sectores
cautelosos que reclamaban por la tradicién y
lo nacional, frente los procesos de moderniza-
cién que afrontaba el pais y el crecimiento de
las ciudades.

La imaginacién de nacién y de la musi-
ca nacional como invencién (Smith, 1997:67)
tuvo multiples aristas y no fue unitaria como
constructora de la identidad cultural, pues el
concepto de miisica nacional y su construccién
atraves6 campos tan disimiles como la educa-
cién musical, las politicas estatales hacia la mi-
sica, la conformacién de instituciones y agru-
paciones musicales, las primeras grabaciones
de discos en el extranjero y posteriormente el
mundo de la radiodifusién y la industria del
disco en Colombia. La musica nacional no fue

un concepto unitario, antes por lo contrario
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fue disimil y tuvo mdltiples representaciones de
acuerdo a las personas o sectores que hicieron
uso de él. De esta manera se incorporaron ele-
mentos estéticos, politicos y musicales, elemen-
tos que tampoco fueron unitarios y ampliaron

las diferentes discusiones dadas

La republica liberal, y la
secularizacién de la musica
Durante la primera mitad del siglo XX, la ma-
yoria de los paises latinoamericanos implemen-
taron politicas para la modernizacién del apa-
rato productivo y educativo. (Herrera, 20006)
Las ideas de modernizar diferentes sectores
estratégicos para el pais, y de propiciar trans-
formaciones en las estructuras sociales, produc-
tivas y culturales a partir de politicas estatales
en Colombia se dio con mayor auge durante
lo que se ha denominado la Repiiblica Liberal,
periodo comprendido entre 1930 y 1946. En
Colombia estas reformas en los diferentes con-
textos fue un proceso lento que tomé décadas,
no fueron inmediatas y en algunos casos no fue-
ron mds que un ideal. Muchos de estos ideales
se habian planteado en la década anterior por
sectores progresistas del partido conservador y
algunos sectores de la sociedad por el partido
liberal. (Silva, 2005) Los ideales de transformar
diferentes estructuras administrativas, politicas,
sociales, productivas y culturales se dieron con
mayor fuerza en el cuatrienio de la administra-
cién de Alfonso Lépez Pumarejo 1934-1938.
La transicién de gobiernos conservadores
a gobiernos liberales en Colombia se dio de
una manera mds o menos pacifica, en compa-
racién con las revoluciones que dieron paso a
nuevos gobiernos en algunos paises de América
Latina (Bushnell, 2000: 249). Con la llegada

de los gobiernos liberales en la década de los
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treinta y ante el fantasma del crecimiento de
las ideas comunistas, el estado adopté planes
como la Revolucion en Marcha, en el gobierno
de Alfonso Lépez Pumarejo, quien introdujo
reformas en la constitucién, la educacién, el
campo fiscal y que fomenté una reforma agra-
ria. Lépez, tenfa conciencia de la importancia
de insertar sectores que habian estado margi-
nados de los procesos productivos y educativos
como los campesinos, los obreros y las mujeres.
(Bushnell, 2000: 255)

Uno de los medios mds eficaces para lo-
grar estas transformaciones fue la educacién;
entre las innovaciones que se dieron se declaré
“obligatoria la educacién elemental” mds no
gratuita, “se unificé la educacién en las escuelas
primarias” (Herrera, 20006) ; se creé la comision
de Cultura Aldeana, se implementaron planes
de higiene y alimentacién escolar, se crearon las
Escuelas Normales Urbanas, se declaré la igual-
dad para acceder a la educacién sin importar
credo, raza o condicién social, se reorganizé el
Ministerio de Educacién Nacional — MEN, se
favoreci6 la insercion de la mujer en el aparato
educativo como profesionales y se buscé una
profesionalizacién del magisterio.

Ya, entre1934 y 1946 durante La Republi-
ca Liberal, se “forjaron un conjunto de temas
ideolégicos, se elaboré un programa de trabajo,
se cre6 un entable institucional y se difundie-
ron a través de medios de comunicacién una
serie de programas que desembocaron en la de-
signacién de una configuracion cultural determi-
nada como cultura popular” (Silva, 2005:16).
Entre las estrategias se conformé la oficina de
extensién cultural y cultura popular, se confor-
moé un grupo intelectuales que trabajaron en
diferentes dreas en torno a politicas estatales y

al acceso de poblacién que habia estado exclui-
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da a diferentes objetos culturales como los li-
bros y el cine. Se cred la Radiodifusora Nacional
de Colombia como medio de integracién de la
cultura nacional, la Biblioteca Aldeana que en
muchos casos fue el inicio de las incipientes bi-
bliotecas municipales, los orfeones populares,
la Revista de Indias y quizés uno de los primeros
esfuerzos por estudiar las costumbres en las di-
ferentes regiones de Colombia, con la denomi-

nada Encuesta Folclérica.

Direccién Nacional de Bellas Artes

Fueron fundamentales para la cultura musical
y la educacién artistica, y en particular para la
educacién y la prictica musical en Colombia,
las acciones desarrolladas por la Direccién Na-
cional de Bellas Artes del Ministerio de Edu-
cacién Nacional entre los anos 1935 y 1937.
Estas estuvieron dirigidas en varias direcciones:
promover reformas a la educacién especializada
de la musica, establecer mecanismos de control
a través de la Inspeccién Nacional Musica, pro-
mover la difusién e interpretacién de la musica
a través del fomento y creacion de las Socieda-
des de Amigos de la Musica y del Arte, la pro-
mocién de musicos nacionales y extranjeros, la
promocién de la épera nacional y llevar el ideal
liberal de la democratizacién del arte y la cultu-
ra a toda la poblacién, beneficiando a sectores
que por afos habian estado alejados de politicas
educativas y culturales, a través de orfeones de
campesinos y de obreros. Estas labores no fue-
ron féciles y tuvieron tropiezos y detractores, si
se mira con atencion las diferentes dindmicas en
torno a la musica en muchos sitios de Colombia
entre 1935 y 1937, en donde se observa que
estos hechos no fueron aislados, y detrds de ellos
se encontraba la Direccién Nacional de Bellas
Artes del Ministerio de Educacién Nacional.

Una de las personas que mds influyé en la
educacién musical y en las politicas culturales
del pais fue Gustavo Santos Montejo* (1892-
1967), quien fue director Nacional de Bellas
Artes del Ministerio de Educacién Nacional,
entre 1935 y 1937. Santos promovi6 desde esa
Direccién la creacién y patrocinio de Orfeo-
nes de campesinos y obreros, la creacién de la
Orquesta Sinfénica Nacional de Colombia -
OSN, los Congresos Nacionales de la Musica,
la creacién y fortalecimiento de las Sociedades
de Amigos del Arte en diferentes ciudades, el
patrocinio de artistas nacionales y extranjeros,
la promocién y revisién de curriculos en ins-
tituciones musicales, el paso de la Academia
Nacional de Musica como el Conservatorio de
la Universidad Nacional de Colombia, el forta-
lecimiento y creacién de escuelas de musica en
diferentes ciudades del pais®, el fortalecimien-
to de la Banda Nacional y la realizacién de un

censo sobre la infraestructura local en cuanto a

2 Gustavo Santos (1892-1967), fue el menor de los hermanos Santos
Montejo (Guillermo, Enrique, Eduardo, Hernando y Gustavo), per-
sonajes que influyeron en la vida politica, periodistica y cultural del
pais. A diferencia de sus hermanos, Gustavo se dedicé al estudio de
las humanidades, la musica y las artes. En Bogotd estudié piano con
Honorio Alarcén en la Academia Nacional de Musica. En septiembre
1909 partié hacia Parfs en compafifa de su hermano Eduardo, quien
se desempefié como adjunto de la legacion colombiana en esa ciudad.
Gustavo cursé cuatro afios de piano en la Schola Canturum de Paris
con Vicent D’Indy, posteriormente vivié en Alemania e Italia. Regresé
a Colombia en Julio de 1915, desarrollando una labor mds como inte-
lectual que como musico. En los anos veinte y treinta inicié la promo-
cién de las artes en especial la musica, la literatura y las artes plésticas.
Fue entusiasta colaborador de la Revista Cultura en la que participan
intelectuales como Luis Lépez de Mesa, José Restrepo Rivera, Agustin
Nieto Caballero, Luis Eduardo Nieto y el caricaturista Ricardo Ren-
dén entre otros; Santos establecié el Centro de Estudios en donde re-
unfa damas bogotanas en torno a conferencias y audiciones musicales.
Como funcionario putblico fue Director de la oficina de Bellas Artes en
el Ministerio de Educacién Nacional (1935-1936) y Alcalde de Bogota
en 1938 . Fue critico de arte en diferentes medios escritos del pafs,
fueron célebres sus columnas en los periédicos El Grifico y El Tiempo
en Bogotd, periédico en el que inicié la columna La Danza de las horas
bajo el seudénimo de . Caliban Como critico en los afios 20 estuvo
al tanto de musicos modernos en su momento en Paris como Claude
Debussy y Camille Saint-Saéns.

3 Escuela de Musica de Cartagena, Instituto de Bellas Artes de Mede-
llin, Conservatorio de Cali, Escuela de Musica de Manizales, Conser-
vatorio del Tolima.
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escenarios y agrupaciones musicales locales para
la programacién de actividades culturales en
diferentes sitios del territorio nacional, proceso
que no se pudo culminar por falta de fondos.
Se puede afirmar que en solo dos afos desde el
Estado, se hizo mds por la cultura musical del
pais que lo que se habia hecho en el transcur-
so del siglo y lo que se haria en Colombia por
muchos afios mds; todo esto fue debido a las
iniciativas que se generaron desde la Direccién
de Bellas Artes en cabeza de Gustavo Santos.
En el lenguaje de Santos, se vislumbran va-
rios elementos importantes, el primero el ideal
nacionalista hacia la construccién de nacidn,
lenguaje en el cual se hicieron eco los principales
discursos estéticos en América Latina, en oposi-
cién a las vanguardias que quedaron subsumidas
por este ideal; el segundo elemento, es la idea de
progreso y civilizacién y el tercero son los anhe-
los de modernizar las estructuras e instituciones
artisticas en el pais. Santos planteaba que “entre
nosotros el Arte no ha dejado de ser un agrada-
ble pasatiempo de gente desocupada, sin interés
trascendental alguno, y mientras tal cosa suceda
no podrd adquirir ese grado de intensidad que
lo hace necesario para la vida intelectual de un
pueblo. Solo cuando esto sucede, es posible ha-
blar de las corrientes artisticas nacionales y de
sus tendencias y ambiciones. Hasta entonces, lo
que puede llamarse arte apenas si merece unas
pocas lineas entre los ecos de los diarios”. (San-
tos, 1916:4) Para Santos, el arte nacional debia
incorporar las técnicas del arte occidental y no
ser un mero entretenimiento o una copia servil
de la naturaleza. Este pensamiento se vio refleja-
do en las posteriores actuaciones piblicas como
Director Nacional de Bellas Artes, en las que
traté de incidir en la consolidacién de un movi-

miento artistico de caricter nacional.
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Educacién musical, nuevas estrategias
para viejos problemas

La situacién de la musica académica en Co-
lombia hacia 1936 era bastante precaria y pre-
ocupante. El pais no habia tenido una politica
cultural hacia la musica, ni en el siglo XIX, ni
en lo que llevaba transcurrido del siglo XX;
por muchos anos no se consolidaron procesos
en la educacién y en la prictica musical en el
pais. En las principales ciudades de Colombia
se dieron esfuerzos particulares ante la inexis-
tencia de politicas estatales que articularan la
educacién musical. Estos esfuerzos fueron fruc-
tiferos en algunos casos y otros no pasaron de
ser solo intentos pasajeros, pero crearon poco a
poco la necesidad de tener estructuras mds soli-
das y menos improvisadas. Los problemas que
tuvo la musica en Colombia eran producto de
décadas de falta de politicas coherentes.

Los ideales de modernizar y renovar las
anquilosadas instituciones y ponerlas al dia con
escuelas europeas, fueron un anhelo manifiesto
por musicos colombianos bajo las ideas nacio-
nalistas del momento. Musicos que se habian
formado en escuelas europeas, musicos euro-
peos que se habian radicado en el pais, musicos
nacionales que vislumbraban otras posibilida-
des desde el apoyo estatal, y melémanos que
quisieron contribuir a estos cambios, fueron
el germen para algunas transformaciones en el
dmbito musical. Quizds lo mds dificil no fue
proponer nuevas alternativas y exponer los
problemas que tenia la educacién y la practica
musical en el pais, sino luchar contra una men-
talidad que concibié la musica como entreteni-
miento individual y social carente de importan-
cia, de personas que habian creado una pugna
casi irreconciliable de bandos beligerantes, y de

un estado que habia estado casi ausente en el



18

Musica, cultura y pensamiento | Vol. 1| N° 1

Congresos Nacionales de la Musica, 1936-1937

territorio nacional en el campo de la educacién
y practica musical.

Se puede afirmar, que hubo una élite de
musicos y personas en torno a la musica acadé-
mica que entré en una reflexién alrededor de
la musica en Colombia, y llevé a cabo acciones
para la transformacién del panorama sonoro
del pais. Estas reflexiones, que en algunos casos
eran particulares, se convirtieron en reflexiones
que fueron vilidas para todo el pais; reflexiones
que asumieron algunas instancias gubernamen-
tales y privadas como paradigmas, generando
cambios y reformas que fueron polémicas y en
algunos casos traumdticas. Estas reflexiones ge-
neraron discusiones beligerantes frente a estas
nuevas maneras de plantear soluciones a los
problemas que por décadas tenia la musica en
Colombia. Ante estas circunstancias funciona-
rios, musicos y melémanos, tomaron partido
en largas discusiones que mostraron los disi-
miles intereses frente a la musica existentes en

diferentes regiones de Colombia.

Se inicia la discusién

Antonio Maria Valencia Zamorano (1904-
1952) en sus “Breves apuntes sobre la educa-
cién musical en Colombia” (Valencia, 1932),
publicado en Bogotd en 1932, enuncié algu-
nos problemas sobre la educacién musical y la
situacién musical del momento, lo paradéjico
es que muchos de estos enunciados atin tienen
vigencia. Valencia emprendié un andlisis so-
bre la situacién del Conservatorio Nacional de
Musica, institucién a la que pertenecié como
profesor; a su vez Valencia se convirtié en la
parte visible de una discusién capitalina que
tomo visos nacionales, y en la que fue involu-
crado casi desde su llegada al pais, después de

terminar sus estudios musicales en Paris (G6-

mez Vignes, 1991). Esta discusién duré varios
afos y su contendor tuvo nombre propio, Gui-
llermo Uribe Holguin (1880-1971), la prensa
fue escenario de esta contienda, la cual enten-
dia el publico especializado, pero que el comiin
de la gente se preguntaba qué importancia po-
dia tener®. Pero ;qué fue lo que levantd tanta
polémica para que se llegara a esta situacién?,
a continuacién se presentan unas breves lineas
sobre este texto.

Valencia critic la educacién que se esta-
ba impartiendo en el Conservatorio Nacional
de Musica, del cual Uribe Holguin fue director
entre 1910 y 1935. Es importante sefialar que
esta polémica estuvo inmersa en el ideal nacio-
nalista de momento. Uribe Holguin estuvo en-
frascado por mds de veinte anos en discusiones
sobre lo nacional y la musica con compositores
como Emilio Murillo. En el texto de Valencia
son visibles dos representaciones ademds del
elemento nacional, el primero es la idea de pro-
greso en la conformacién de la nacionalidad y
el segundo, es la discusién estética acerca de la
formacién del gusto.

El Conservatorio, como organismo ideoldgico,

como agente propulsor del Arte y modelador del

gusto estético, debe figurar a la vanguardia de las re-
novaciones espirituales que impone el progreso de
la nacionalidad. En consecuencia todo colombiano
que se dedique al estudio de las Bellas Artes, debe
preocuparse por la excelencia de los frutos que dé
nuestra primera escuela oficial de musica, por la efec-
tividad de su labor constructiva, consagrando todo
su entusiasmo y todo el acopio de sus conocimientos

al servicio de causa noble. (Valencia, 1932:3)

4 Este debate fue presentado en los Periddicos Mundo al Dia y El
Tiempo, y en cartas personales, parte de esta polémica discusién puede
seguirse en Gémez Vignes, Imagen y obra de Antonio Marfa Valencia.,
288-298. Y atin afos mas tardes es retomado por Uribe Holguin en
sus Memorias: Uribe Holguin, G. Vida de un musico colombiano,
Bogotd, Librerfa Voluntad, 1941.
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Valencia es claro en cuanto a los alcances
de una escuela nacional de musica, cémo ésta
debia irradiar sus dmbitos a todo el territorio
nacional, y ser propulsora del arte. Otra fun-
cién fundamental de la educacién musical fue
la formacién del gusto, punto central también
de la polémica. ;Qué pasaba entonces en el
Conservatorio Nacional de Musica?, ;qué ha-
cia decir a Valencia que sus estudios no estaban
a la vanguardia de las renovaciones espirituales?
Valencia atribuye las causas del retardo en los
siguientes cuatro puntos:

* La deficiente instruccién técnica que se

ha dado en el conservatorio.

* La carencia de miras ideoldgicas que ha

presidido nuestra educacién musical.

* La falta de difusién metddica de la bue-

na mdsica en el publico

e La poca atencién que ha merecido el

problema del mejoramiento social y
material del musico colombiano. (Va-

lencia, 1932:3-4)

De esta manera, los fines primordiales que
debe llenar una escuela nacional de musica de-
berfan ser los siguientes:

* Primero: la ensenanza técnica y estética

del arte musical.

* Segundo: La creacién de un verdadero
centro de investigaciones, de anilisis,
de inquietud, que dé nacimiento a una
genuina escuela de arte nacional.

e Tercero: la educacién ldgica, racional,
de un pueblo que apenas inicia su for-
macion artistica

* Cuarto: el mejoramiento social y mate-
rial del musico, acorde con la misién de
cultura publica que le estd encomenda-

da. (Valencia, 1932:4)
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Esta actitud pretendi6 orientar la forma-
cién artistica desde la educacién publica. Estos
planteamientos que en primera instancia pa-
recen ingenuos y simplistas, resumen la situa-
cién de la musica no sélo en Bogotd, sino en
el pais.

Este texto tuvo repercusiones por lo me-
nos al interior de la Direccién Nacional de
Bellas Artes. En 1935, Santos planted varias
estrategias en torno a la educacién musical en
el pais, la decisién mds dréstica fue la anexién
del Conservatorio Nacional de Mdsica a la re-
cién reorganizada Universidad Nacional. Ante
la crisis presentada en esa institucién Gustavo
Santos asumié en interinidad la direccién del
Conservatorio, momento en que fue anexado a
la Universidad Nacional de Colombia, decisién
que estuvo en tono con las politicas estatales de
modernizacién de la educacién, de profesiona-
lizacién y apertura ideoldgica.

Este proceso se habia dado ya en algunas
ciudades latinoamericanas en instituciones
como el Conservatorio Nacional de Chile, en-
tidad que comenzé a hacer parte de la reciente
facultad de artes en 1928; en el mismo ano,
el Conservatorio Nacional de México también se
incorporé a la universidad, de esta manera se
tomaba el modelo norteamericano de institu-
cionalizar la musica a través de las universida-
des, a diferencia de Europa donde la educacién
musical en su nivel superior era independiente
de la universidad.

Esta anexién no fue aislada de las refor-
mas que se dieron en la educacién en el pais,
reformas donde fue evidente la intervencién
del Estado segun las politicas del momento.
El gobierno de Lépez Pumarejo unificé las fa-
cultades de educacién (Decreto 1917 de 1935,
1935); en 1935 se creé la Escuela Normal Su-
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perior (Ley 39 de 1935, 1935) que funcioné
de manera auténoma entre 1936 y 1951 Esta
institucién, al lado de la Universidad Nacional
de Colombia, segtin el presidente Dario Echan-
dia, se convirtieron en la ctspide del sistema
educativo en Colombia. En la reestructuracién
(Ley 68 de 1935,1935) que se dio a la Univer-
sidad Nacional de Colombia, se dio autonomia
académica y administrativa, y se anexaron el
Conservatorio de Musica, la Escuela de Bellas
Artes y el Observatorio Nacional entre otros, y
se legislé sobre el otorgamiento de titulos por

parte de las universidades colombianas.

Congresos Nacionales de la Musica

Iniciando el siglo XX y paralelo a la exposicién
mundial de 1900 se realiz6 en Paris el Congreso
de Miisica organizado por la Schola Cantorum,
escuela que habia abierto sus puertas oficial-
mente el 15 de octubre de 1894, fundada por
Charles Bordes, Alexandre Guilmant y Vincent
d’Indy, como una alternativa para la ensenanza
de la musica frente al antiguo Conservatorio
de Paris. Inicié labores en una antigua casona
de Montparnasse, hasta su instalacién defini-
tivamente en 1900 en el Barrio Latino, en un
antiguo convento benedictino. En esta escuela
jovenes musicos latinoamericanos, franceses,
espafoles y rumanos hicieron su formacién
musical durante la primera mitad del siglo XX.
Esta institucién fue regentada por Vincent
d’Indy entre 1900 y 1931, y jugd un rol muy
importante en la vida musical francesa y lati-
noamericana. Entre los profesores y estudian-
tes que pasaron por esta institucién se encuen-
tran: [saac Albéniz, Sergiu Celibidache, Jacques
Chailley, Maurice Duruflé, Vincent d’Indy,
Wanda Landowska, Olivier Messiaen, Darius
Milhaud, Maurice Ohana, Albert Roussel,

Eric Satie, Déodat de Séverac, Paul Tortelier,
Joaquim Turina, Edgar Varése, Louis Vierne y
Karin Wachner; entre los musicos colombia-
nos que hicieron su formacién en esta escuela
se encuentran Guillermo Uribe Holguin, An-
tonio Marfa Valencia, Emirto de Lima, Carlos
Posada Amador y Gustavo Santos, quien fue
importante promotor de la musica en el pais.

A inicios del siglo XX, la naciente musico-
logia incorporé nuevos problemas de anilisis a
la reflexién sobre la musica. Poco a poco se pasé
del estudio de la msica religiosa a otros pro-
blemas de la musica secular y de la teorfa mu-
sical. Desde 1921 se programaron anualmente
en alguna ciudad europea congresos musicales
hasta 1940. En 1900, paralelo al Congreso In-
ternacional de Tradiciones Populares, se presen-
taron estudios sobre la musica tradicional de
diferentes regiones europeas en el siglo XIX.
Entre las temdticas tratadas se abordaron pro-
blemas estéticos, bibliografia, etnomusicologia,
organologfa, musica y psicologia, teoria de la
musica, estudios de la musica en particular de
una ciudad o regién, historia de la recepcién,
andlisis e iconografia.

En América Latina, los problemas que
acapararon la atencién de los musicos fue-
ron en su mayor parte de cardcter operativos
como la organizacién de las escuelas de musica,
la educacién musical y la organizacién de las
agrupaciones e instituciones musicales; discu-
siones permeadas por la discusién nacionalista
que acaparaba la atencidén de los musicos. La
investigacién musicoldgica no fue prioritaria
y pocos musicos se preocuparon por temdticas
que no fueran las propias del oficio. Entre éstos
se pueden senalar a Antonio Maria Valencia,

Emirto de Lima y Daniel Zamudio en Colom-

bia.
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Como antecedentes a los congresos mu-
sicales en América Latina en 1926, se celebré
el Primer Congreso Nacional de Musica en
Meéxico, en el cual se confrontaron los diferen-
tes discursos existentes en torno a la musica en
México. (Madrid, 2008: 115/2007:18-21)

I Congreso nacional de la musica

A mediados de 1935, Alberto Castilla, director
del Conservatorio del Tolima le propuso a Gus-
tavo Santos realizar un congreso en Ibagué en
torno a problemadticas de la masica en Colom-
bia, este congreso seria el primero a realizarse
en el pais. Gustavo Santos, vio la oportunidad
de discutir los problemas por los que atravesaba
la musica en el pais y de reunir las personas que
tenfan injerencia en la educacién musical en las
diferentes regiones de Colombia. Santos aco-
gi6 la idea, y desde la Direccién Nacional de
Bellas Artes, tomd las riendas de esta iniciativa,
no sélo fue el apoyo econémico, sino también
el que concibié la estructura académica del
congreso. Para esto concibi6é un programa que
abarcara diferentes temdticas y conciertos, que
sirviera de modelo a otras instituciones para
ser replicado en diferentes regiones el pais, y
a su vez ir ambientando, y en algunos casos,
dejar por consenso las reformas que estaba rea-
lizando desde la Direccién Nacional de Bellas
Artes. De esta manera el interés primordial fue
iniciar una serie de congresos en torno a la mi-
sica donde se debatiera la situacién musical en
Colombia y emprender acciones para su trans-
formacion.

Los congresos nacionales de la musica tra-
taron de democratizar la participacién de los
musicos de diferentes regiones en la construc-
cién de la mdsica nacional, buscaron un ma-

yor acceso de poblacién a la educacién espe-
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cializada en musica, al retomar la bandera de
la divulgacién y apropiacién del conocimiento
cientifico en la formulacién de problemas en
torno a la pedagogia musical y el arte. De esta
manera, se realizé en 1936 en el Conservatorio
de Ibagué, el primer Congreso Nacional de la
Musica entre el 15y 19 de enero, evento auspi-
ciado por el Ministerio de Educacién Nacional
y organizado por el Conservatorio del Tolima.
La Direccién Nacional de Bellas Artes quiso
imprimirle la mayor rigurosidad a este Congre-
so, entonces, Santos fue consciente de la mag-
nitud e importancia y su principal intencién
fue elaborar un “inventario de las ideas y pro-
blemas que en materia de musica hubieran para
conocer cudl era la politica que debia seguirse
en estas materias”. Este congreso fue la opor-
tunidad para reunir por primera vez en Colom-
bia a las personas que tenfan injerencia sobre la
formacién y la préctica musical en el pais. Pero
un grave peligro rondaba la organizacién: para
muchos asistentes era mds importante la mues-
tra musical o el roce social que se pudiera dar,
que los problemas que se iban a abordar. Santos
agregs: “La gente no se ha dado cuenta de que
cosa debe ser el Congreso [...] En verdad lo
que menos me interesa a mi es lo que se pueda
ir a tocar allf, es decir la parte exhibicionista™.

Las pautas que se quisieron marcar fueron
las més altas tanto en las ponencias, como en
las discusiones de los problemas tratados. Esta
rigurosidad fue relacionada con la cientificidad
y la ausencia de empirismo y argumentos.

Creo estar en lo cierto y por tanto pensar en un

todo de acuerdo con Usted al considerar que el

5 En AGN, Ministerio de Ecuacién Nacional, Actividades Culturales,
informes 1930-1940, folios 65-66, carpeta 1, caja 7; AGN, Ministerio
de Educacién Nacional, Actividades Culturales, informes 1930-1940,
carpeta 5, caja 3.

6 Idem.
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Congtreso de Ibagué debe ddrsele una orientacién
absolutamente cientifica y de consiguiente ajena a
todo empirismo y a todo exhibicionismo ridiculo;
de otra manera serfa muy fécil caer en todas las
caracteristicas de una fiesta pueblerina, indigna de
todo artista que se respete y del Gobierno Nacio-
nal tan dignamente representado por usted en esta

ocasién’.

Gustavo Santos a Antonio Maria Valencia

_[Ahondd] en sus ideas sobre la seriedad que debe
darse a este congreso, y desde un principio todos
buscamos, hasta hacerme antipdtico e insolente,
he insistido hasta el particular. Desgraciadamente,
creo que todos nuestros esfuerzos se estrellen con-
tra el deseo de hacer “juerga” en torno al Congreso.
En todo caso defenderé hasta donde sea posible la
seriedad de la parte oficial, al menos si veo que ésta
se trata de echar a pique, me abstendré de concu-
rrir pues no me prestaré nunca a jugar con estas
cosas!

Desgraciadamente son muy pocas las personas que
como usted se prestan a ayudar de buena fe y con
entusiasmo. Desde que saben las gentes que hay
invitaciones, todo el mundo se ha declarado musi-
co y hasta el tltimo de los rascatripas se considera
llamado a ir en primera linea. Es una cosa desespe-
rante esta indole nuestra®._

Las temdticas tratadas se pueden agrupar en gran-
des nucleos: la musica y el musico en relacién con
la sociedad y la cultura, la educacién musical pro-
fesional, la musica como formadora de gusto, la
historia de la musica en Colombia, el folclor y la

musica, la situacién de la musica en el pais y el

7 En AGN, MEN, DNBA, Actividades culturales 1935-1937, Caja
003, Carpeta 5, Valencia, A. M., Correspondencia, 1935, f. 14-15-
16.

8 En AGN, Ibid. Caja 003, Carpeta 5, Santos Montejo, G. Correspon-
dencia, 1935, f. 14,15,16.

musico en Colombia. La metodologia que se pro-
puso fue lectura de las ponencias y discusién sobre
estos temas.

Durante las sesiones del congreso se tratardn los
siguientes temas sobre los cuales presentardn estu-
dios de base de discusion a distinguidos artistas y
especialistas en cuestiones musicales:

1. Importancia de la musica en la formacién de la
cultura

2. La masica, factor decisivo en la formacién de la
personalidad

3. Historia de la musica en Colombia

4. Folklore colombiano

5. Caracteristicas de la musica colombiana

6. Influencias exéticas en la musica colombiana

7. Valorizacién de la musica colombiana en si y en
relacién con la musica universal

8. Programa de cultura musical en Colombia

9. El porvenir de la musica en Colombia

10. Musica colombiana, musica americana

11. Orquesta y 6pera en Colombia

12. El Presupuesto nacional y la educacién mu-
sical

13. La musica y el nifio

14. La musica y el pueblo

15. La musica y la escuela

16. El piano y el violin. Su historia. Importancia
de su estudio

17. Las bandas, su importancia, desarrollo y valor
pedagégico

18. Orfeones, masas corales, conjuntos vocales. Su
historia. Su importancia social

19. ;Qué puede hacerse en desarrollo de la masica
y beneficios de los musicos colombianos? (Bravo,
1998: 115-116)

a. Sindicatos, asociaciones, sociedades musicales,
Sociedad de Amigos de las Bellas Artes.

b. Formas de apoyo que debe y puede dar el estado

a la cultura musical.
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c. Formas de apoyo que debe y puede dar el Go-
bierno regional a la cultura musical.

d. Formas de apoyo que debe y puede la sociedad
a la cultura musical.

20. La critica musical. Su importancia, sus necesi-
dades y sus deberes.

21. Bailes y cantos regionales. Su historia, su im-
portancia social, su significacién pedagdgica, su
significacién nacional.

22. Bailes y cantos regionales en la escuela, el cole-
gio y la universidad.

23. Bailes y cantos regionales en las festividades al-
deanas y en los centros y asociaciones obreras.

24. Programa para el fomento de los bailes y can-
tos regionales.

25. Programa para la restauracién de las formas
puras y tipicas de bailes, cantos y coplas regionales

populares.

Los anteriores topicos fueron un inventa-
rio de los problemas inmediatos que se debian
abordar en el Congreso. Santos traté de limitar
estas temdticas consiente de la imposibilidad
de tratarlas con rigurosidad, de esta manera
preferia que fueran menos pero que existiera la
posibilidad de discusién y llegar a algunas con-
clusiones para trazar politicas a nivel nacional
en torno a la musica. Es interesante observar
que de los 25 items propuestos un 55% de las
temdticas corresponden a problemas de histo-
ria de la musica, la critica o el folclor musical
en Colombia.

Quizis el invitado que més expectativa ge-
neré fue Antonio Marfa Valencia, sus severas
criticas a la situacién musical en Colombia, su
paso por el Conservatorio Nacional de Musica,
los logros en poco tiempo en el Conservato-
rio de Cali, y la estrecha relacién que se habia

creado entre el Director Nacional de Bellas Ar-
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tes habia generado una confianza mutua entre
administrador y artista. Inicialmente Valencia
habia planeado realizar un texto sobre las si-
guientes temadticas:
Valor educativo ¢ higiénico del canto, elemento
primo de la cultura artistica. — Necesidad de pro-
veer la educacién musical cientifica en las escuelas
primarias y en los colegios de 22. Ensefianza. — Vin-
culacién de la universidad al movimiento artistico
colombiano. —Divulgacién de la historia de la mu-
sica explicada. —Corales infantiles, corales adultas,
corales obreras, corales militares. — Accién guber-
namental nacional, departa mental y municipal en
pro de la cultura musical. — Presupuestos progre-
sivos. — Providencias legislativas que defiendan el
sector social dedicado a la ensefianza y préctica de
la musica. — Organizacién de una verdadera cruza-
da de accién social en beneficio de las Bellas Artes.
— Planes de ensenanza. — Planes para la formacién
del gusto colectivo. — Creacién de una comisién
de folklore que estudie cientificamente los ritmos
y melodias propias del pais, su alianza con la poesia
popular, la influencia de la musica extranjera, los
bailes y los trajes tipicos, etc., con el fin de definir
la musica colombiana autentica y poder conjeturar

sobre sus posibilidades presentes y futuras’.

De las ponencias y lecturas efectuadas en
Ibagué se destacan las realizadas por Antonio
Maria Valencia; Emirto de Lima y Santiago, con
su ponencia La guitarra, instrumento romance-
ro, vista a través del pueblo de la costa atlintica
(De Lima y Santiago, 1942); Daniel Zamudio
con El folclor musical en Colombia (Zamudio,
1949: 1-30) y José Rozo Contreras sobre La
Banda, su evolucion histérica y su importancia en

la educacion, en la cual se abogé por la creacién

9 En AGN. Valencia A.M, Correspondencia.
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de Bandas en todo el pais con presupuestos na-
cionales, departamentales y municipales. (Rozo
Contreras, 1960:107) Ponencias a las que refe-
riré mds adelante.

La presentacién oficial del congreso tratd
astutamente de crear un clima de reflexién y
dialogo, conscientes de las rivalidades y pugnas
que existian en el circulo musical capitalino. De
esta manera los organizadores plantearon que
con este congreso se trataba de darle “cédula de
ciudadania” a la masica en Colombia, median-
te consensos para dirigir las politicas oficiales a
la regulacién de la prictica musical en el pais,
convirtiendo preocupaciones particulares en

10 esta situacién

“preocupaciones nacionales”
fue fundamental en las politicas oficiales que se
tomarfan por parte de la Direccién Nacional de
Bellas Artes en 1936 y 1937.

Avalado de cierta manera por las ponen-
cias y conclusiones del congreso, Gustavo San-
tos siguié con sus planes de intervencién en la
escuela de musica mds importante del pais y su
anexion a la Universidad Nacional; la creacién
de la Orquesta Sinfénica Nacional, a partir de
la antigua Orquesta del Conservatorio, me-
diante la Ley 135 de 1936: la promocién de
Orfeones populares y la creacién en diferentes
ciudades colombianas de Sociedades de Amigos
del Arte, para la promocién y difusién del arte
y la musica.

Desde Medellin José Maria Bravo en un
texto publicado en la Revista de la Universidad
de Antioquia, present6 el congreso como un
acontecimiento civilizatorio y extraordinario,

sin precedentes en el pais.

10 Programa oficial I Congreso Nacional de la Musica, Ibagué 1936,
p. 2.

El Primer Congreso Nacional de

Musica
... Contra lo que generalmente se pensaba y se de-
cfa, el Primer Congreso Nacional de musica fue
un éxito rotundo. El solo hecho de haberse puesto
en contacto directo los principales artistas del pais
lo hubiera justificado. Pero los estudios serenos y
trascendentales que fueron presentados, las con-
clusiones eficaces, el ambiente general de las diser-
taciones, los diversos actos artisticos muy lucidos
le dieron al Congreso y a la Semana Musical con-
tornos de grandiosidad y de inmortalidad.
Para nosotros lo mds saliente del Congreso fue
aquel pensar y aquel obrar en armonfa que pudié-
ramos decir preestablecida. Porque esto fue admi-
rable. Todos los concurrentes, a pesar de que en
su mayor parte ni se habfan conocido con ante-
rioridad, aparecfan con los mismos anhelos, con
idénticos propésitos |[...]
[...] Como puntos de interés particular fueron tra-
tados los que tocan con la pedagogia musical, la
ensefianza del canto religioso, la depuracién de la
musica sagrada y de las que se difunde por medio
de la radio y de las grabaciones. No se descuidd
[en] el Congreso lo de la propiedad artistica y lo
que atafie a ediciones de obras musicales.
Todos estos anhelos fueron condensados en el pro-
yecto de una legislacién fundamental de musica
que es objeto de estudio detenido a fin de llevar a
la préictica las conclusiones del Congreso.
En Ibagué nos dimos cuenta todos que el porvenir
de la musica en Colombia ofrece largas perspecti-
vas porque fuera de lo anteriormente narrado, la
direccion artistica del pais estd en manos de hom-
bres que tienen derecho a ella por multiples con-
ceptos.
La idea de una educacién cldsica se destacé sufi-
cientemente en el Congreso de Musica y magnifi-

cas exposiciones fueron hechas acerca de la musica
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nacional. Sobre ello se recalcé con la mira de lu-
char en pro del andlisis y contra el intuicionismo
tropical que en esto como en todo nos domina. No
que se haya querido destruir el derecho a la origi-
nalidad sino que se manifesté la necesidad de es-
tudios detenidos para adquirir el mismo derecho.

(Bravo Mdrquez, 1936: 414-416)

Como senalé Bravo Mdrquez, uno de los
principales logros fue reunir en relativa calma a
un grupo de musicos que pensaron en los pro-
blemas que afrontaba la musica en el pais. Las
posiciones mds beligerantes estaban en la capital
de la republica y con la ausencia de Guillermo
Uribe Holguin, se perdié la oportunidad de dis-
cutir en un dmbito académico las diferentes po-
siciones en torno a la musica en Colombia. De
esta manera primé la vision, y de hecho no tuvo
mayor oposicién, la posicién en torno a la musi-
ca de Antonio Maria Valencia y Gustavo Santos
Montejo. El “obrar en armonia” al que se referia
Bravo Mdrquez fue un paso necesario en calmar
los dnimos en torno al pensamiento musical en
los primeros cuarenta anos en la masica en Co-
lombia en el siglo XX. El relevo generacional
introdujo otras ideas, problemas y visiones en
relacién con la musica en el pais, pues como lo
sefalaba Bravo Mérquez, los anhelos de la ma-
yoria de los musicos en las diferentes regiones se
dirigfan hacia idénticos propésitos, ya que los
problemas en torno a la musica eran similares
en las diferentes regiones. El dmbito de la mu-
sica académica en Colombia era limitada, los
ideales de renovacién y la conciencia que podia
existir un futuro mejor en la musica en el pais,
o sea el “porvenir de la musica en Colombia”,
ofrecia multiples oportunidades porque todo
estaba por hacer en disimiles campos, como la

pedagogia, la promocién y difusién musical, la
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legislacién, la radiodifusién e investigacién mu-
sical, poniendo las esperanzas para renovacién
en la Direccién Nacional de Bellas Artes y en los
dirigentes de las diferentes regiones que tenian
a su cargo la administracién de diferentes insti-
tuciones en el pais.

El primer Congreso de la Musica fue la
manifestacién de los cambios de época, de las
necesidades y de las reformas que iba a afrontar
la prictica musical en Colombia desde ese mo-
mento. Desde las principales capitales del pais,
asistieron delegaciones con invitacién expresa
de la Direccién Nacional de Bellas Artes o del
Conservatorio del Tolima. Este Congreso gene-
r6 las mds altas expectativas en las diferentes re-
giones y muchas personas que se sentian con el
derecho de asistir, solicitaron ser incluidos en la
lista de invitados, pero el presupuesto fue limi-
tado y la idea de Santos fue reunir las personas
que tenfan alguna injerencia en las decisiones
que se tomaban en relacién con la musica en las

diferentes regiones del pais'’.

Inicio de una tradicién

Para la década de los treinta no eran nuevos
en el mundo los estudios de la musica popular
de extraccidon campesina por parte de musicos
que tenfan una formacién académica. Basta
recordar los trabajos pioneros de Bela Bartok
y Kodaly, o las tempranas grabaciones en Co-
lombia realizadas por el investigador alemdn
K. Th. Preuss, en 1914, a los indigenas Uito-

11 Algunos de los asistentes fueron: Gustavo Santos, Alberto Castilla,
Juan Lozano y Lozano, Antonio Marfa Valencia, Max Grillo, Daniel
Zamudio, José J. Gémez R, Jests Bermudez Silva, Victor Mallarino,
Guillermo Espinosa, Antonio J. Cano, Emilio Jaramillo, Jos¢ Marfa
Bravo, Gonzalo Vidal, Quevedo Zornoza, Enrique de la Hoz, Teresa
Tanco de Herrera, Elvira Restrepo de Durana, Lucia Pérez, Josefina A.
Baron, Teresa Melo, Antonio Varela, Temistocles Vargas, Ismael Posa-
da Franco, Ana Villamizar, Soffa Villamizar, Marfa Castello, Alejandro
Villalobos, Gabriel Carrefio, Emilio Murillo, Martin Alberto Rueda y
Emirto de Lima.
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tos en el amazonas y los indigenas Arhuacos en
la Sierra Nevada de Santa Marta, grabaciones
que posteriormente fueron utilizadas en 1934,
por Fritz Bose en su trabajo denominado “Die
Musik der Uitoto”, publicado en la Revista de
Musicologia Comparada.

El concepto folclor, ha tenido innumerables
connotaciones y usos, pasando por el sentimien-
to del “alma nacional”, o el folclor como “puro”,
“ario” o “superior” para el encuadramiento de la
juventud en el régimen nacional socialista ale-
mdn, o como ideologia en diversos momentos,
o la labor que realizan estudiosos aficionados a
las “antigliedades”, entre otros, o simplemente el
estudio de algo exdtico como se plante6 en el I
Congreso Nacional de la Misica, en este texto no
se trata en buscar la genealogia de este concepto,
solo se trata se resaltar algunas particularidades
en los trabajos presentados en el congreso.

Han pasado siete décadas desde los traba-
jos presentados por Emirto de Lima y Daniel
Zamudio. Me referiré en primer lugar a Emirto
de Lima y Santiago (1890-1972), compositor
cruzolefio- colombiano, quien para 1942, era
miembro de 81 organizaciones culturales o mu-
sicales alrededor del mundo. Su texto Folclore
colombiano publicado en 1942, recoge algunos
ensayos publicados en revistas, conferencias y
textos inéditos. Entre los ensayos se encuentran
los publicados en el Boletin Latinoamericano de
miisica BLM, en 1935 por Francisco Curt Lan-
ge, pionero del movimiento americanista en el
campo de la masica. El articulo publicado por
Emirto de Lima sobre Apuntes de los cantos y
bailes costerios (1935: 95-95), se convierte en un
articulo pionero sobre musica Caribe colom-
biana, cuando la musica caribena no tenia la
preeminencia que tuvo el Pasillo y el Bambuco,

como aires representativos de nacionalidad.

De Lima, fue un hombre abierto a nue-
vos conocimientos en el vasto sentido de la pa-
labra e impregnado de un espiritu cientifico,
con el cual inicié la sistematizacién de muchas
de sus observaciones sobre la musica popular,
que realiz6 en su ciudad adoptiva, Barranqui-
lla. Aunque no era colombiano de nacimiento,
como buen observador y estudioso tuvo un co-
nocimiento amplio y muy superior a muchos
contempordneos de los diferentes ritmos tradi-
cionales colombianos, pasando por la musica
indigena, la musica andina colombiana y su
fuerte “la musica caribena” y sobre todo la ma-
sica que se escuchaba en Barranquilla.

En el mismo afo del Primer Congreso
Nacional de la Musica, Emirto de Lima envié
al Tercer Congreso Internacional de Musicolo-
gia, realizado en Barcelona, en abril de 1936,
su ponencia Divagaciones en torno al pasillo Co-
lombiano. Un elemento importante en la ob-
servacion de De Lima, fue £/ folclor como parte
importante del pueblo y la ciudad, en este senti-
do se adelanta a investigaciones posteriores que
se realizardn en los afios sesenta y setenta, estu-
diando los cantos y danzas que se presentaban
en el Carnaval de Barranquilla. Como era usual
en los congresos, se presentaban proposiciones
para ser consideradas por los asistentes y con-
vertirlas en resoluciones del congreso, para que
fueran acatadas por las autoridades respectivas,
resoluciones que fueron solo eso porque muy
pocas llegaron a feliz término.

La proposicién de De Lima, presenta en
sus considerandos una sintesis de la importan-
cia del folclor y los peligros que asechaban a la
musica nacional. Con esta proposicién se pre-

tendia crear una Fiesta de la Cancion Popular en

la ciudad de Cali.
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El Congreso Nacional de Musica légica de la labor citada, la aplicacién de la poli-
Reunido en la ciudad de Ibagué el 16 de Enero fonfa al ambiente musical adecuado a las melodias
de 1936 transcritas y la publicacién de estos documentos

musicales ya pasados al papel pautado.

CONSIDERANDO Necesitamos desde luego, para llevar a cabo con

1. Que el folklore de una nacién constituya uno
de los lazos que mds estrechamente unen a to-
dos sus hijos;

2. Que no debe descuidarse el cultivo de la mu-
sica popular tan expresiva y tan diciente en
nuestra alma;

3. Que dltimamente han inundado al pais un
sin nimero de aires musicales extranjeros,
groseros cantos bdrbaros, acompanados de
instrumentos musicales extravagantes, deta-
lles que amenazan desalojar nuestra musica
tipica nacional del puesto que hoy ocupa en
la conciencia colectiva;

4. Que hasta hoy muchas regiones de Colombia
ignoran a los genuinos creadores y cultivado-
res del folklore de otros departamentos como
también desconocen completamente los aires
musicales, canciones, danzas y demds mani-
festaciones de la lirica popular que constituyo
una de las mds legitimas caracteristicas de los

hijos de nuestra nacién;

De Lima, convencido de las transforma-

ciones positivas que sufria el pais, plantea que:

Lo primero que tenemos que hacer en beneficio
del arte musical popular colombiano es encomen-
dar a un grupo de expertos folkoristas del pais la
transcripcién inteligente y concienzuda, cenida en
forma rigurosa a las mejores fuentes informativas,
de todos los cantos y bailes del sentir popular que
hay regados por los 4dmbitos de la Republica.

En segundo término viene, como consecuencia

buen éxito este trabajo, la cooperacién de todos
los escritores, poetas, literatos, historiadores, filé-
logos, estéticos y psicdlogos del pais, con el fin de
aclarar muchas dudas que se presentardn respecto a
estructuras, acentos, palabras, frases, estilos. Etc.
Al mismo tiempo se podria auspiciar también la
publicacién de las diferentes lexicografias de los
principales departamentos del pais, trabajo este
que tiene mucho que ver con los textos de las obras
vocales que habremos de recoger en bocas de cam-
pesinos y gente humildes de todas las regiones.
Después vendrd la obra de vulgarizacién artisti-
ca que realizaremos con paciencia y denuedo sin
par... La musica popular, decfa un eminente criti-
co espanol, es la expresion etnogrifica de un pue-
blo adaptado a lo universal del espiritu humano
por el revestimiento armdnico que ella misma ha
prestado.

Si somos consecuentes con el programa de las actua-
les transformaciones de la Republica, tenemos que
trabajar sin tregua y con todos los brios que somos
capaces por el constante desenvolvimiento de nues-

tra nacionalidad musical. (De Lima, 143-146)

Daniel Zamudio, por su lado presenté su
ponencia titulada £/ folclor musical en Colombia
(Zamudio, 1949: 1-30), que posteriormente se-
ria publicada en 1949, en la Revista de Indias,
texto que fue ampliado para esa publicacidn.
En el texto citado, Zamudio apela al america-
nismo musical, donde era necesario insertar la
musica del pais en circuitos mds amplios para
su estudio y andlisis, para poder hablar de una

musica Americana. Al igual que De Lima, Za-
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mudio recomienda la recoleccién y sistemati-
zacién de melodias tradicionales y populares,
antes de que fuera demasiado tarde. (Zamudio,
27) Como muchos otros estudiosos del folclor
de la época, la visién de Zamudio sobre la mu-
sica nacional era restringida. Para Zamudio el
estudio del folclor era una manera civilizatoria
de presentarse al mundo con un ropaje acadé-
mico. La visién limitada del folclor nacional, lo
llevaba a presentar el rico patrimonio musical
del pais como limitado, a su vez emparentaba,
como otros tedricos, el folclor nacional con el
folclor espafiol, de esta manera lo indigena y lo
africano quedaba a un estatus menor.
Los puntos sometidos por la Direccién de Bellas
Artes al estudio de este congreso pueden reducir-
se a un comtn denominador, y es la propulsién
de la cultura musical en Colombia concediéndole
gran importancia al nacionalismo. Esto parece ser
de importancia capital y decisiva; en otros térmi-
nos, quiere decir: manera de presentarnos ante la
civilizacién artistica vestidos correctamente. A este
objeto debemos prepararnos, y la mejor manera
es empezar a admitir que hasta hoy hemos hecho
muy poco. Apenas si se cuentan esporddicamente
algunos esfuerzos individuales en las actividades
musicales de distinto orden, pero desconectados
entre si y sin resultados préicticos generales. A la luz
de un criterio imparcial aplicado de cerca se puede
ver que hasta hoy entre nosotros el empirismo y la
desunidn se han erigido en nuestro sistema.
...Finalmente: a pesar de que, folkléricamente,
no podamos ufanarnos de disponer de mucha
variedad, ya que la importancia de la cantidad es
mucho menor que la de la calidad, el compositor
colombiano puede realizar algo en obra de nacio-
nalizacién basindose, desde luego, en los elemen-
tos caracteristicos de nuestros aires.

De esta manera, las ponencias presentadas

por Zamudio y De Lima se convierten hoy en un
material precursor que abrié puertas en afios pos-
teriores a estudios mayores, como fue la Encuesta
Folclérica Nacional y la creacién de la Comisién

Nacional de Folclor en los afios cuarenta.

IT Congreso Nacional de la Musica
Hacia 1935 Medellin no jugaba un papel im-
portante en el dambito musical a nivel nacional.
Quizés la figura con mds renombre y respeto
era Gonzalo Vidal, quien fue representante de
todo un estilo musical en Colombia. La situa-
cién musical en Medellin era preocupante, no
existia una estabilidad en las diferentes institu-
ciones que abordaban la musica académica en
la ciudad. Los esfuerzos se dirigieron a estabi-
lizar algunos procesos musicales y a promover
nuevas estructuras que facilitaran la difusién de
la musica. En ese ano la escuela de masica del
Instituto de Bellas Artes se encontraba en una
precaria situacién por falta de fondos; en 19306,
la Universidad de Antioquia asumié de manera
parcial algunos cursos liderados por los profe-
sores Carlos Posada Amador, Joaquin Fuster y
José Maria Bravo Marquez.

Paradéjicamente en 1936, con motivo de
los veinticinco afios del Instituto de Bellas Ar-
tes, se quiso dar un impulso y se nombré como
director de la seccién de musica al compositor
Carlos Posada Amador, seccién que habia sido
anexada a la Universidad de Antioquia.

En el I Congreso Nacional de la Musica
en la ciudad de Ibagué, las directivas del Ins-
tituto de Bellas Artes propusieron como sede
a Medellin para la realizacién del II congreso,
ofrecimiento que fue aceptado por los asisten-
tes ¢ impulsado por la Direccién Nacional de
Bellas Artes.

Bogotd, Abril 16 de 1936, ... “La Direccién Na-
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cional de Bellas Artes ha recibido con la mayor
complacencia esta determinacién que desde el pri-
mer momento acogié especial benepldcito, pues
no solo conoce el ambiente de extraordinaria sim-
patia que ha de encontrar manifestacién de cultura
semejante, sino que considera de justicia rendir en
esta forma un homenaje de aprecio y admiracién
a quienes en Medellin y Antioquia han trabajado
por las Bellas Artes con admirable energfa y resul-

tados halagiiefios”.

La Direccién Nacional de Bellas Artes se permite
sugerir a usted la conveniencia de que la H. Asam-
blea de la que es dignisimo Presidente, vote la
suma, que dada la importancia del acontecimien-
to, se estime conveniente para subvenir en parte

los gastos que ha de ocasionar el Congreso.

No dudo de que la H. Asamblea encuentre acepta-

ble la sugestién que me permito hacer a usted.

GUSTAVO SANTOS

Director Nacional de Bellas Artes '?

Como novedad se impulsé la idea de am-
pliar el dmbito de los congresos nacionales de

la musica a un “Congreso del Arte™

J que in-
volucrara las artes pldsticas, propuesta que se
empez6 a ventilar desde el Congreso de Ibagué,
pero que no tuvo eco en la Direccién Nacional

de Bellas Artes. Santos agrega:

12 En AGN, MEN, DNBA, Actividades culturales 1935-1937, Caja
3, Carpeta 005, Santos Molano, G. Correspondencia, 1936, f. 120.

13 EN AGN, Ibid. Caja 3, Carpeta 005, Gaviria, H., Corresponden-
cia, 1936, f. 129.Medellin, 21 de Abril de 1936, ...”La S. de M. P,
precisamente llevada de su gran entusiasmo, desea que se amplie, no
solamente el titulo si no la tendencia del Congreso que aqui ha de
verificarse, y as esta Sociedad propone que él no lleve por titulo “Con-
greso de la Musica” sino “Congreso del Arte” para darles en él cabida a
pintores, dibujantes, escultores, orfebres, ornamentadores, etc., y hacer
en esta forma un certamen de mucho mayor amplitud”... J. Gaviria.
AGN, Ibid. Caja 3, Carpeta 005, Gaviria, H. Correspondencia, 1936,
f. 129.
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Evidentemente [un] “Congreso del Arte” en vez
de “Congreso de Musica”, puede ser mds intere-
sante en especial para el lucimiento de la reunién
que se proyecta pero temo que ese mayor interés
de espectdculo vaya en detrimento de la eficiencia
misma del Congreso que es lo que en definitivo se
persigue. Los intereses y puntos de vista de musi-
cos y pintores son muy diversos y no veo yo como
podrian tratarse conjuntamente.

Yo soy partidario de que en préximo futuro se ha-
gan congresos de pintores, y congresos de escul-
tores, pero no de involucrarlos porque evidente-
mente perderfan la seriedad que deben tener para
convertirse en simple ocasién de reunirles muy
agradablemente, pero sin un fin 4til a los intereses
de los gremios respectivos que es lo que se pretende
y busca...

...A primera vista seduce enormemente su idea,
y resultarfa muy lucido el certamen, pero repito,
debemos ante todo ser y tener en cuenta lo que
nos proponemos y buscamos que es la reunién de
los artistas por gremios para estudiar los problemas
de cada uno y las posibles soluciones que tienen
dichos problemas. Si convertimos nuestros con-
gresos en grandes festejos, nos exponemos a pasar
de ratos muy agradables en las distintas partes a
donde vamos, pero a no hacer labor alguna de pro-

vecho'.

Si bien el reconocimiento hacia la musica
y las artes pldsticas en el pais era limitada, para
ese momento la danza y el teatro no tenfan ma-
yor injerencia en los circulos académicos y su
situacion era mas precaria.

El congreso planeado para realizarse en el

primer mes de 1937, tuvo que postergarse seis

14 En AGN, MEN, DGBA, Actividades culturales, Caja 3, Carpeta
002, Santos Molano, G. Correspondencia, 1936, f. 134-135, Bogo-
td. y AGN, MEN, DNBA, Actividades culturales 1935-1937, Caja 3,
Carpeta 005, CANO, Antonio J., Correspondencia, 1936, f. 139.
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meses por razones econémicas y de organiza-
cién y se realizé en Medellin entre el 5 y el 11
de julio de ese afno", la junta que organizé en
primera instancia el congreso estuvo confor-
mada por el entonces director del Instituto de
Bellas Artes ]J. A Cano, el compositor Carlos
Posada Amador, el profesor José Maria Bravo
Mairquez, el ingeniero Rafael Toro quién habia
organizado el Congreso de Mejoras Publicas
en Medellin y el entonces alcalde de la ciudad
el abogado y director de la Banda de Medellin
Jorge Herndndez'; el congreso contd con los
auspicios de la Sociedad de Mejoras Pablicas, la
Direccién Nacional de Bellas Artes y la Asam-
blea Departamental de Antioquia.

El despliegue inicial de este congreso en
la prensa con titulares como “Con gran solem-
nidad inicia labores el Congreso de Musica”
(Ariel, 1937: 1-2) fue opacado por la stbita
muerte de Carlos E. Restrepo el 6 de julio, si-
tuacién que desvié la atencién de los medios de
comunicacién nacionales y de los entes guber-
namentales que tenfan que ver con la educacién
y la cultura, quienes se vieron en la disyuntiva
de asistir a las honras finebres y actos en honor
al ex presidente o asistir a las mesas de trabajo
y conciertos programados por el Congreso, to-
mando la primera opcién.

La adecuaci6n de la educacién musical en
Colombia a partir de los congresos musicales,
fue un cambio de pensamiento por parte de in-
telectuales que tuvieron injerencia en la musica

en el pais, fue el paso de la ensefianza musi-

15 Mario Gémez Vignes, plantea en su texto Imagen y obra de Anto-
nio Marfa Valencia que el Congreso debié ser postergado hasta el mes
de julio por la falta de respuesta de Valencia a los diferentes compromi-
sos que debia asumir en el congreso de Medellin, mds sin embargo los
contratiempos en el giro de las partidas correspondientes hizo que se

replanteara la fecha inicial. Gémez Vignes, 1991,pp. 363-364).

16 En AGN, MEN, DNBA, Actividades culturales 1935-1937, Caja
3, Carpeta 005, Gaviria, H. Correspondencia, 1936, f. 136-137.

cal especializada pensada de manera particular
y local. De la ensenanza privada y religiosa de
la musica, que se habia dado en la mayoria de
ciudades y pueblos del pais, a la ensenanza de
la musica desde la regulacién publica controla-
da y patrocinada por el estado, asi mismo fue
el inicio de la profesionalizacién de la musica
en el pais. Esta democratizacién y ampliacién
de la educacién fue paralela, como se sefald,
a ideales de adecuar las estructuras musicales
por parte de un grupo de intelectuales a nuevas

formas que requeria el pais.

Una amable comunidad de ideas y
principios

Si el Congreso de la Musica realizado en 1936
fue la carta de presentacién de la musica aca-
démica en Colombia para avalar las nuevas es-
tructuras que habia adecuado el Ministerio de
Educacién Nacional a través de la Direccién
Nacional de Bellas Artes, el Congreso de 1937
en Medellin se encargd de continuar pensando
el problema de la educacién musical en Co-
lombia, de una manera mds amplia y no par-
ticular.

En entrevista realizada por Jorge Luis
Arango J., joven estudiante de la recién fun-
dada Universidad Pontificia Bolivariana a Gui-
llermo Espinosa, director de la Orquesta Sinfé-
nica Nacional (OSN), agrupacién que realizé
varios conciertos en el congreso, manifestaba
que entre los principales logros del I Congre-
so Nacional de la Musica, se puede resumir
en formar “una amable comunidad de ideas y
principios”, “reglamentar la educacién musical
en la ensenanza primaria, que sea obligatoria y
dada por maestros especializados” e “interesar
al gobierno en la educacién musical” (Arango,

1937: 1)
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La bisqueda de generar “una amable co-
munidad de ideas y principios” estaba lejos de
consolidarse. Los esfuerzos de aglutinar a las
personas que tomaban decisiones en las regio-
nes a través de los congresos musicales se diluyd
con el nombramiento de Gustavo Santos como
alcalde de Bogotd, y lo poco que se habia logra-
do de consenso se disolvié en las regiones quie-
nes entraron en intrigas, por el poco presupues-
to que asignaba el gobierno en la subvencién a
la ensenanza especializada.

Criticos feroces como Guillermo Uribe
Holguin anotaron en sus memorias que

...en nuestro pequeno mundo musical”... Tampo-

co derivé de este segundo congreso ningin prove-

cho real para el arte musical en Colombia. Costd
una suma importante de dinero, habiéndose he-
cho gastos tan crecidos como el del traslado del
personal de toda la orquesta sinfénica en avidn.

Asistieron representantes de todos los puntos del

pais, que fueron admirablemente atendidos y pare-

ce que reiné mucha animacién y espiritu de com-
panerismo entre los congresistas. (Uribe Holguin,

1941:221)

El pequeno mundo musical al que se re-
fiere Uribe Holguin en el pais en ese momento,
si era un pequeno mundo, pero dindmico y en
adecuacién a nuevos ideales de renovacién con
imaginarios y representaciones de un mundo
musical fundado en las técnicas y précticas de
la musica europea occidental. En las principales
escuelas de musica del pais se observa el interés
por implementar nuevos pensum y metodolo-
gias que trafan los jévenes musicos recién egre-
sados de las escuelas de musicas en Europa, y de
musicos veteranos que crefan en la necesidad
de adecuar las instituciones musicales del pais.

EI I Congreso Nacional de la Msica con-
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tribuyé a pensar la importancia de la educacién
musical desde la mds temprana edad e impar-
tida por maestros especializados; a la creacién
de cursos especializados en las normales para
instruir maestros; avalé reformas que se habian
iniciado desde 1936 lideradas por la Direccién
Nacional de Bellas Artes, como la creacién y
conformacién de la Orquesta Sinfénica Nacio-
nal, la conformacién en diferentes ciudades de
las Sociedades de Amigos del Arte, y la creacién
de auxilios nacionales para la principales escue-
las del pais.

Muchas de las iniciativas aprobadas en el
Congreso para que el MEN tomara acciones
no se realizaron, pero fueron un termémetro
de las necesidades en el dmbito musical en el
pais. Propuestas como la edicién por parte del
Ministerio de Educacién Nacional de un “dic-
cionario biogréfico de los musicos nacionales,
compositores e instrumentistas’, publicacién
de las memorias del Congreso, la regulacién
de la programacién musical en las emisoras, la
creacién de una imprenta para la publicacién
de partituras de musicos nacionales, la regla-
mentacién de la profesién de la musica'’, fue-
ron temas discutidos y que siguieron rondando
por afios entre las discusiones que se abordaban
en la prensa y sectores especializados.

En entrevista realizada por Jorge Arango a
Antonio Marfa Valencia se refiere a las falencias
en la educacién musical en Colombia, y vuelve
y senala algunos de los puntos de vista propues-
tos en su “Breves apuntes sobre la educacién
musical en Colombia”, (Valencia, 1932 ) uno
de los puntos més relevantes en la entrevista se
refiere a la funcién que cumple en la sociedad

colombiana.

17 En Posada Amador, C. (s.f) Segundo Congreso de la Musica en
Medellin, Temas pedagdgicos, Informe de comisién.(1937)
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Los colombianos hemos considerado siempre la
musica como un arte inferior, creyéndolo acaso
demasiado intelectual. El musico entre nosotros es
una persona que sirve para divertir a los demds;
hacer bailar, acompanar desfiles, las procesiones y
las fiestas. Su arte es secundario, de recurso, para
entretener y acompafiar alegrias frivolas. (Arango,

1937:1-4)

Se puede pensar que esta amable comuni-
dad de ideas y principios en las que se reunie-
ron importantes intelectuales y mdsicos, fue
una comunidad imaginada (Anderson, 1993)
que por anos estuvo dispersa, comunidad que
imaginaba la musica académica del pais desde
los pardmetros de la mdsica occidental euro-
pea, en aras de crear una infraestructura para
el impulso a la miisica nacional entendida ésta
desde los més disimiles aspectos.

Sobre las posibilidades que tenemos de hacer una

cultura musical propia...Solo haciendo de la musi-

ca una asociacién nacional, disciplinada casi mili-

tarmente, estudiosa y llena de buena voluntad, lo-

graremos producir obras de decisiva influencia en

la historia de nuestro pueblo. (Arango, 1937: 1)

Tanto el primer como el segundo Congre-
so, fueron el inicio y adecuacién de estructuras
gubernamentales, educativas y privadas que
se diferenciaron ampliamente de las antiguas
estructuras e instituciones que poco habian
cambiado en el primer tercio del siglo XX. Es-
tas adecuaciones fueron coherentes con las di-
ferentes acciones que se venian realizando en
sectores productivos en aras de insertar al pais
en circuitos internacionales. En el 4mbito mu-
sical confluyeron diferentes pensamientos que
habian estado dispersos avalados o rechazados

desde diferentes instituciones; personajes como

Gustavo Santos, Antonio Marfa Valencia, Al-
berto Castilla, Carlos Posada Amador, Gui-
llermo Espinosa, José Rozo Contreras, fueron
intelectuales y musicos que propiciaron nuevas
visiones en el pensamiento y prictica de la ma-

sica en Colombia.
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