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Resumen. El Grupo de Investigacién Historia y Patrimonio del Conservatorio del Tolima estd constitui-
do por directivos y docentes institucionales. Con la participacién de los estudiantes de la Licenciatura en
Muisica, a través de sus Trabajos de Grado, este grupo lidera proyectos de investigacién institucionales en la
linea que aqui se presenta. Como punto de partida, la linea de investigacién define conceptos, identifica de
manera apropiada los aspectos que le permiten lograr claridad en los distintos momentos del trabajo inves-
tigativo propuesto en el contexto propio, con el fin de tener un conocimiento sélido de la teorfa que funda-

menta y gufa la reconstruccién de la historia cultural, educativa y artistica del Conservatorio del Tolima.
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across his Works of Grade, this group leads institutional research projects in the line that here appears.
As starting point, the investigation line defines concepts, identifies in an appropriate way the aspects that
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Introduccién

La definicién de esta linea de investigacién pre-
tende mantener documentada de una manera
cientifica la historia institucional, para que sea
ensefada y transferida a las nuevas generacio-
nes de Ibagué y el Tolima. Ademds, para com-
partirla con otros centros de formacién musi-
cal. Este proceso iniciado por los directivos y
docentes del Conservatorio del Tolima, busca
involucrar estudiantes, egresados y amigos del
Conservatorio, quienes de manera sistemdtica y
organizada podrdn aportar a la reconstruccién
de la historia de quienes han dirigido, ensena-
do y vivido en la Institucién, reconociendo sus
aportes musicales, pedagdgicos, administrati-
vos y fraternales. Haciendo asi, posible que el
Conservatorio del Tolima funcione por més de
cien afios y sea reconocido como Institucién
formadora de musicos calificados, en Colom-

bia y fuera de ella.

Antecedentes

En Colombia son pocos los documentos escri-
tos que existen de las instituciones dedicadas a
la ensefanza musical, sus procesos y protago-
nistas. Los primeros y mds relevantes aportes
en este campo son registrados por el padre José
Ignacio Perdomo Escobar en su Historia de la
Musica en Colombia (1963), y continuados en
la década de los 80’s en los trabajos de Elian-
ne Duque, Egberto Bermidez, de la Univer-
sidad Nacional de Colombia. Recientemente
en 2006, con motivo del Primer Encuentro de
Investigaciones Musicales convocado por Aco-
fartes y la Biblioteca Luis Angel Arango, se re-
gistran los trabajos sobre historia de la Educa-
cién Musical en Bogotd, Colombia y América
Latina, de Martha Lucia Barriga Monroy de la

Universidad de Pamplona, y Juliana Pérez, de

la Universidad Distrital Francisco José de Cal-
das.

Estos trabajos retoman la importancia de
registrar los procesos histéricos de los principa-
les Centros de formacién musical como Con-
servatorios y Academias. El Conservatorio del
Tolima no ha sido la excepcién y de manera
aun incipiente, ha sido resefado desde sus ci-
mientos por autores regionales como Héctor
Villegas (1962), Helio Fabio Gonzélez Pache-
co (1986) y Carlos Orlando Pardo (1995) es-
tas resefas sirven hoy de fuentes documentales
para los trabajos del presente grupo de investi-

gacion.

Bases conceptuales de la linea en
“Historia y Patrimonio”

Desde un punto de vista tedrico, el impacto del
conocimiento de la historia en los sucesos pre-
sentes y futuros, toma importancia en la medida
en que hacen posible entender que no existen
suefios ni destinos aislados para la humanidad.
Cada experiencia acaecida en el contexto local,
es reproducida, o repetida indefectiblemente a
una escala global. La preocupacién por trans-
mitir a otros ese cimulo de saber, fue la que
dio origen a la palabra, a la escritura y en fin,
a la comunicacién como actividad central de
los hombres. Nos comunicamos para aprender,
para crecer, para descubrirnos a nosotros mis-
mos y al universo que nos alberga. De acuerdo
con De Certeau(1993), asi surge la historiogra-
fia como el discurso en el presente respecto al
pasado a fin de rellenar la brecha que se abrié
cuando el presente rompid con el pasado. Surge
como una representacion o redramatizacién del
pasado que Unicamente puede ser lograda por
medio del acto de escribir. El acto de escribir, lo

cual implica un desistir de la verbalizacién, da
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testimonio de la pérdida del sentido de la expe-
riencia en la vida. Se trata de recuperar este sen-
tido regresando muy atrds al pasado para volver
una vez mds hacia el presente. De manera que
al poner la atencién en el pasado, la historia
asume un acto reflexivo respecto al presente. Es
la forma de restaurar la comprensién del pre-
sente ubicado entre el pasado y el futuro, entre
el campo limitado a lo real y finito y el campo
del deseo, que es abierto. (Grajales, 1993)

Mds alld del relato descriptivo, se entiende
que el trasfondo de toda reconstruccién his-
térica estd cargado de significados interpreta-
dos para un fin especifico. No se hace, ni se
relee la historia gratuitamente, tras ella viene
expresado el pensamiento de quien la narra,
y de quien es narrado a su vez. Esta conjuga-
cién de intenciones hace posible que el hombre
aprenda y reinterprete constantemente su com-
plejidad existencial. “Se podria afirmar que toda
investigacion, en un sentido deberia ser filoséfica
por cuanto es a través del discurso filoséfico que
aprendemos a establecer relaciones de causalidad
y llegar a conclusiones de un cierto grado de con-
fabilidad.” (Kem, 1993)

Darle sentido a la historia es la responsa-
bilidad de toda una sociedad. Saber valorar el
peso de las evidencias y explicar sus relaciones
es un compromiso que transforma incluso, al
mismo historiador. En este sentido se convalida
cémo de un mismo suceso histérico, podemos
encontrar multiples miradas, que no buscan
otra cosa que convencer de su propia inter-
pretacién de los hechos. Si en la antigiiedad se
privilegiaron los relatos en que se mezclaba la
fantasia, el temor y la propia ignorancia sobre
el mundo, poco apoco se fue decantando la
brecha de quienes més alld de observar y con-

tar, aportarian un sentido de comprensién al

recuento histérico de la humanidad, que es el

sentido contempordneo de esta disciplina.
Holscher argumenta a favor de un nuevo modelo
“analistico” de la historia y de la investigacién de
la historia segtin el cual la historia es el producto
del juicio histérico ejecutado por quienes disefian
historias respecto a su propio pasado, presente y
futuro; un modelo en que el evento histérico es de-
finido como el punto comun de referencia de mu-
chas narraciones que se pueden contar respecto a él
y un modelo en que el cambio histérico se percibe
como el cambio de pardmetros relacionados con

un objeto histdrico dado. (Holscher 1997: 317)

La validez y pertinencia en la confor-
macién del grupo de investigacién Historia y
Patrimonio Musical del Conservatorio del To-
lima, surge dentro de una coyuntura conver-
gente con grupos de investigacién afines como
los grupos: Miisica y Miisicos de Colombia, lide-
rado por Egberto Bermtdez de la Universidad
Nacional de Colombia e Historia de la Miisica
en Colombia , liderado por Fernando Gil Ara-
que de la Universidad EAFIT que en un interés
temdtico compartido, han alcanzado su reco-
nocimiento ante Colciencias y se vislumbran
como pares académicos estratégicos con los que
se han de establecer relaciones de intercambio y

acompanamiento disciplinario.

Antecedentes précticos

De manera institucional, el Conservatorio ha
dado pasos significativos para articular su com-
promiso formativo musical con la elaboracién
de su memoria centenaria. Es por ello que des-
de mdltiples procesos formales el Conservato-
rio consolida su interés por lo histérico eviden-
cidndose la realizacién de certdmenes como la

conmemoracién de su centenario; la realiza-
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cién del I1I Congreso Nacional de la Musica, y
el acompanamiento a once trabajos de pregra-
do desde 2003 a 2009, que retoman aspectos
como la Composicién en el Conservatorio; Re-
latos histéricos de su fundacién; Memorias de
sus agrupaciones musicales (Coro y Orquesta);
perfiles de maestros y compilacién de archivos

documentales musicales.

Objetivos

Objetivo General. Reconstruir la historia del
Conservatorio del Tolima desde sus protago-
nistas y sus procesos como aporte al desarrollo

educativo musical de la nacién.

Objetivos Especificos. Recopilar los datos bio-
gréficos de las personas que han liderado proce-
sos administrativos, docentes y/o artisticos en
el Conservatorio del Tolima.

* Consignar la historia de las principales
agrupaciones musicales del Conserva-
torio del Tolima.

* Reconocer y escribir los aportes signifi-
cativos que el Conservatorio del Tolima
le ha hecho al medio cultural de la ciu-
dad y el departamento.

* Reconstruir las memorias de los eventos
y certimenes mds importantes realiza-
dos por el Conservatorio del Tolima.

* DPresentar a la comunidad investigacio-
nes histéricas sobre la tradicién y las
costumbres en la ensenanza y en la in-
terpretacion de la musica en el Conser-
vatorio del Tolima.

e Sistematizar el material diddctico utili-
zado en la ensefianza de la musica en el
Conservatorio del Tolima.

* Recuperar el material documental his-

térico en sus diferentes formatos (fo-

tografico, discogréfico, fonogrifico y

audiovisual)

Justificacién
Dentro de los procesos de actualizacién del
Conservatorio del Tolima estd la dinamiza-
cién de la entidad hacia su desarrollo como
institucién de educacién superior, acatando la
normatividad y la estructuracién de procesos
correlacionados con el quehacer universitario.
Por ello, la investigacidén se constituye en un
proceso fundamental para la Institucién que
convoca a su equipo docente y directivo para
hacer investigacién propiamente dicha al com-
pilar, documentar, transcribir las versiones de
los adultos, recopilaciones de historias de vida,
andlisis de documentos, trascripciones de los
aportes diddcticos en la ensefanza de la musi-
ca 'y, demds eventos significativos para hacer la
historia institucional. Se trata de hacer investi-
gacion partiendo de la reflexién auténoma, con
curiosidad por nuestro pasado cercano, con un
espiritu de indagacién critica para reconocer y
valorar las experiencias musicales, diddcticas,
de gestién cultural y de todas aquellas que se
han dado en nuestra Institucién y que, de algu-
na manera influyen en el presente.
Creo que los actos y los pensamientos de cada uno
de los seres humanos contienen elementos esencia-
les imprevisibles por obra de la capacidad humana
para la resolucién creativa de problemas y la crea-

cién de significaciones. (Stenhouse, 1998:32)

La mirada a nuestra historia musical re-
lacionada con la vida, obra, gestién e influen-
cias de los musicos y directores que ha tenido
el Conservatorio del Tolima, es la relacién de la
historia musical con la época y con el contexto

socio cultural de Ibagué y de Colombia, des-
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de 1906 (afio en que se cred el Conservatorio)
hasta nuestros dias. Es el reconocimiento al li-
derazgo musical del Conservatorio del Tolima

a nivel nacional e internacional

Articulaciones

La creacién del grupo Historia y Patrimonio
Musical del Conservatorio del Tolima, se con-
cibe como un proyecto institucional articulado
con la conformacién naciente de un nicleo de
expertos a nivel nacional focalizados en la cons-
truccién de la historia musical de Colombia,
tal como se reconocen los grupos Miisica y Mii-
sicos de Colombia de la Universidad Nacional e
Historia de la Miisica en Colombia, Universidad
EAFIT. La convergencia entre estos grupos se
patentiza en experiencias de orden académico
y cientifico validadas desde la puesta en comun
de materiales documentales histéricos pertene-
cientes a archivos locales, como el seguimiento
a procesos y musicos que desde una época pa-
sada dejaron su rastro en los principales centros
de formacién musical del pais. La importancia
de la produccién académica del grupo es, igual-
mente convergente con instituciones de orden
regional como la Academia de Historia del To-
lima y el Centro de Documentacién Musical de
la Biblioteca Dario Echandia de esta ciudad.

La concepcién de la investigacién:
una aproximacién desde los enfoques
metodolégicos.

El concepto de investigacién

“La investigacion es una indagacion sistemdtica y
autocritica.” (Stenhouse, 1998:28)
La actividad bdsica de la ciencia es la in-

vestigacion. Las ciencias naturales y las ciencias

sociales tienen sus propios métodos de investi-
gacion y la autonomia lograda en los ultimos
afos, garantiza las posibilidades 4giles para los
avances de cada una. En esta investigacién nos
identificamos con las teorias postpositivistas
que consideran el conocimiento como el fruto
o resultado de una interaccién, de una dialéc-
tica, o didlogo, entre el conocedor y el objeto
conocido. En este didlogo reconocemos los fac-
tores que influyen directamente en el proceso
de reconocimiento de la realidad, como son los
factores bioldgicos, sociales, psicoldgicos, cul-
turales en que se encuentra el investigador y el
objeto investigado.
...la diferencia fundamental entre la orientacién
positivista y la postpositivista se ubica en su gno-
seologia o teoria del conocimiento. En esta tltima,
postpositivista, se supera el esquema que considera
la percepcién como simple reflejo de las «cosas rea-
les» y el conocimiento como copia de esa realidad.

(Martinez, 1990:24)

La investigacién cualitativa. La investigacién
cualitativa toma la realidad social para analizar-
la, realidad que es distinta a la realidad natural
que investigan las ciencias naturales. Se habla
de la investigacién social (Galeano, 2008),
como una forma de acceder al conocimiento de
la realidad, la forma de ver el mundo, desde la
interioridad de los sujetos y sus relaciones con
los contextos y con ellos mismos.
Como método de investigacién, la perspectiva
cualitativa articula enfoques metodolégicos; fun-
damentacidén epistemoldgica, ética, metodoldgica,
disciplinar y ontolégica; estrategias y modalidades
de investigacién; procedimientos metodoldgicos;
técnicas de recoleccidn, sistematizacién, registro y

andlisis de la informacién; estrategias de validez y
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confiabilidad y formas de presentacién de la inves-
tigacién (Galeano, 2008: 17).

Una caracteristica fundamental del método cuali-
tativo es su conceptualizacién de lo social como
una realidad construida que se rige por leyes socia-
les, es decir, por una normatividad cultural cuyas
propiedades son muy diferentes a las de las leyes

naturales. (Bonilla & Rodriguez, 2000:69).

La tarea del investigador es conocer la
realidad para transformarla. “El cientifico no
s6lo sabe explicar la realidad, sino que, lo que
es mds, tiene su forma propia de explicacidn,
creativa y tal vez, alternativa. No se contenta
con comprobar cémo suceden las cosas, sino
que quiere saber por qué suceden. Puede disen-
tir y formular contrapropuestas. Corrige y se
corrige.” (Demo, 1985:17).

La investigacién cualitativa no descono-
ce los datos cuantitativos sino que interpreta
su significado o trascendencia. Como lo dice
Stake (1998:42)

La distincién fundamental entre investigacién

cuantitativa e investigacion cualitativa estriba en

el tipo de conocimiento que se pretende. Aunque
parezca extrano, la distincién no estd relacionada
directamente con la diferencia entre datos cuanti-
tativos y datos cualitativos, sino con la diferencia
entre la bisqueda de causas frente a bisqueda de
acontecimientos. Los investigadores cuantitativos
destacan la explicacién y el control; los investiga-
dores cualitativos destacan la comprensién de las

complejas relaciones entre todo lo que existe.

Una de las caracteristicas fundamentales
de la investigacién cualitativa es la interpre-
tacién, pero no la interpretacién subjetiva del
investigador sino la de las personas objeto del

estudio. Se trata de la observacién discreta,

persistente y la confrontacién de las distintas
miradas que hace el investigador y los investi-
gados, hasta concluir en las visiones multiples,
diferentes, contradictorias de las que se sacan
los asertos.
La interpretacién es una parte fundamental de
cualquier investigacién. Podrfamos discutir con
quienes sostienen que en la investigacion cualita-
tiva hay mds interpretacién que en la cuantitativa,
—pero la funcién del investigador cualitativo en
el proceso de recogida de datos es mantener con
claridad una interpretacién fundamentada. Los in-
vestigadores sacan sus conclusiones a partir de las
observaciones y de otros datos. Ericsson las llamé
asertos (assertions) una forma de generalizacién.
(Stake, 1998:21).
La interpretacién invita a examinar a ponderar los
datos en términos de lo que significan para las per-

sonas. (Wolcott, 2003:38).

La investigacion etnogrdfica. Etimolégica-
mente, el término etnografia significa la des-
cripcién (grafé) del estilo de vida de un grupo
de personas, habituadas a vivir juntas (ethenos).
La investigacién etnografica se concibe como
la descripcién, registro sistemdtico y andlisis de
un campo de la realidad social especifico, de
una escena cultural, de patrones de interaccién
social. (Galeano, 2008:56).

Es el estudio reflexivo de una realidad
donde el investigador se incluye de manera di-
recta para observar, analizar y verificar los suce-
sos, el diario acontecer de un grupo, recogien-
do directamente los datos que suministran los
miembros de la comunidad investigada, ana-
lizando su escenario o ambiente, su historia,
costumbres, lenguaje y la forma de interactuar
socialmente.

La investigacién historica. Desde nuestra vi-
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sidn, la investigacién histérica ha de superar
la forma de ver la historia basada en listas de
héroes, préceres, relatos, reformas, acuerdos,
etc., para reconocer los trasfondos reales de los
sucesos y de los conflictos que dan sentido y ra-
z6n a la misma historia. Tenemos que interro-
garnos, e interrogar a la realidad social, acerca
del curso sufrido por aquello que estudiamos,
sobre como ha llegado a ser como es, e inclu-
so por qué ha llegado a serlo. (Garcia, Ibdfez
& Alvira, 2000). Se trata de mirar y consignar
una historia critica, que provea datos sobre el
pasado tamizados a través de la reflexién. Los
objetos sociales analizados como realidades so-
ciales donde existe la mediacién no sélo de las
categorias cognitivas sino de las practicas y las
relaciones de poder, las cuales corresponden a
la configuracién epistémica de una época. (Bo-
livar, Castano & Hensel, 2004).

En la investigacién histérica se da la trans-
disciplinariedad al analizar hechos histéricos,
pues en ellos se encuentran los distintos campos
del saber, por ejemplo: las razones de ser con la
“filosofia”, el contexto histérico con la “poli-
tica” y la “sociologia”, las relaciones de poder
con la “economia” y los comportamientos hu-
manos con la “antropologia” y la “psicologia”,
los entramados juridicos, teoldgicos y demds
relaciones humanas que explican y aplican en
la comprensién histérica de los hechos vistos
de una manera dindmica y compleja.

Otro aspecto a considerar es la interpreta-
cién de los lenguajes que pone de manifiesto la
vitalidad y la multiacentualidad de los signos
lingtiisticos. (Montilla, 2004). Se puede ver la
relacién semdntica y literaria que guarda la in-
vestigacion histérica al leer y retomar los acon-
tecimientos pasados. Es indispensable conside-

rar la relacidn con estas 4reas del conocimiento,

pues en cada época los significados y la axiolo-
gia lingiiistica tienen su propia interpretacion.
Como elemento fundamental en la investi-
gacion histdrica estd la vision critica hermenéu-
tica' como propuesta metodoldgica para man-
tener la interpretacién de los acontecimientos
como reflexién ética, reconociendo el valor y la
presencia del «otro». La comprension del otro
como ser antropoldgico (Dussel, 1998).
La hermenéutica tiene que ver con una actitud
tedrica para con la prictica de la interpretacion, la
interpretacién de textos, y también en relacién con
las experiencias interpretadas en ellos y en nuestra
orientacién comunicativa en el mundo. La postura
tedrica nos hace conscientes de manera reflexiva de
lo que estd en juego en la experiencia prictica de la

comprensién.” (Gadamer citado por Ortega, 2004).

Asimismo, la investigacién histdrica se de-
sarrolla manteniendo el reconocimiento de los
prejuicios interpretativos, que deben convali-

darse a través de la “auto reflexién”.

La investigacién historica y la biografia. La
investigacién histérica considera la biografia o
las historias de vida como parte de la metodo-
logia, como recurso interpretativo y de indaga-
cién. Es una forma de recoger los casos indivi-
duales que dentro de la complejidad histérica
hacen que se miren de manera personal pero
que obviamente mantienen unas relaciones con
todos los demds personajes, hechos y fenéme-
nos histéricos a estudiar.

La mirada concentrada en individuos determi-

nados parte de concebir que el individuo elegido

condensa, resume o caracteriza una época; que da

1 Hermenéutica: actividad disciplinaria que resulté de la necesidad
de fundar una teorfa de la verdad para las ciencias humanas que las
distinguiera del modelo de las ciencias positivas. Lévinas, Enmanuel

(1993).
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sentido sobre el comportamiento de un grupo de
personas; que ese microcosmos puede ofrecernos
una relacién con el macrocosmos; que la pequefia
historia de ese pequenio 4tomo nos remite a la gran
historia de procesos que envolvieron a ese indivi-

duo. “ (Loaiza Cano, 2003).

La observacién y reflexion de los casos in-
dividuales tiene sentido dentro de los aconte-
cimientos, ningin personaje puede aislarse de
los sucesos que lo rodearon, por eso la biografia
estd inserta en los fenémenos, los procesos o
los sucesos. Es mds, en algunos casos, la histo-
ria de una vida permite visualizar y aclarar los
acontecimientos, correlacionar los tiempos, los
espacios y comparar las posiciones individuales
con las colectivas.

...el historiador, para producir sus explicaciones,

debe sustituir «una historia que, al estar centrada

en el individuo, es dubitativa» por «una historia
mucho mds simple y mucho mds clara si se le exa-
minara desde sus bases y sus realidades sociales».”

(Braudel, citado por Boutier, 2004)

Los relatos en la investigacion histérica. La
importancia que cobran los relatos y las narra-
tivas para el investigador histérico es verdade-
ramente significativa. Se descubre en medio de
la investigacién que muchos personajes cuen-
tan la historia a través de relatos o narraciones,
de donde se debe extraer la realidad pasada.
“Los relatos tienen una variedad de funciones.
Los actores sociales suelen recordar y ordenar
sus carreras o remembranzas como una serie de
crénicas narrativas, o sea, series de relatos mar-
cados por acontecimientos clave”. (Coffey, &
Atkinson, 2003:606).

El andlisis de los datos obtenidos a partir

de los relatos exige la evaluacién y confronta-

cién de los contenidos narrados con documen-
tos de la época o con otros relatos de personajes
contempordneos. Sin embargo, se debe acudir
a la l6gica del investigador frente al mismo re-
lato, haciendo una evaluacién de lo narrado,
como propone Coffey y Atkinson, al revisar
la estructura de la narracién: el comienzo, los
personajes, los sucesos, el resultado y el final.
Esto demostrard si realmente tiene validez
para ser tenido en cuenta en la investigacién.
Muchos relatos contienen datos de impacto
que el investigador tomard, otros en cambio,
serdn simple recuentos de hechos que carecen
de importancia o generardn dudas, por lo que
serdn descartados. En ocasiones el investigador
encontrard que los relatos se complementan
entre si, cuando los entrevistados los repiten, y
que otros se contradicen y entonces, habrd que
acudir a la comprobacién de un tercer elemen-
to, buscando siempre el andlisis critico de los
datos y la imparcialidad en la interpretacién.
Es decir, que tendremos que valorar qué dicen
las narraciones de los que no tuvieron el poder
o los grupos “minoritarios” y qué sale de sus
relatos. Sin caer en la interpretacion sesgada de

la informacién.

Concepto de patrimonio

El patrimonio cultural inmaterial estd consti-
tuido por aquellas manifestaciones, entre las
que se cuentan, las précticas, los usos, las repre-
sentaciones, las expresiones, los conocimientos,
las técnicas y los espacios culturales, que gene-
ran sentimientos de identidad y establecen vin-
culos con la memoria colectiva de las comuni-
dades. Se trasmite y recrea a lo largo del tiempo
en funcién de su entorno, su interaccién con
la naturaleza y su historia, y contribuye a pro-

mover el respeto de la diversidad cultural y la
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creatividad humana. (Ministerio de Cultura
2008:30).

Historia del Conservatorio del
Tolima

El Conservatorio del Tolima, se inici6 con la
propuesta del Maestro Alberto Castilla de
formar una Escuela de Musica en 1906. Esta
propuesta tuvo como precedentes la formacién
musical que se impartia en el Colegio San Si-
moén y los intereses comunes de los habitantes
de Ibagué que tenfan buena disposicién para
interpretar los aires musicales de la regién.

La Escuela de Musica empezé a funcionar
primero para varones y después abrié cursos
para damas bajo la direccién de la senora Tulia
de Pdramo y, mediante el Decreto No. 191 de
1909 fue declarado establecimiento oficial. El
Maestro Alberto Castilla fue su primer direc-
tor. Més tarde, considerando que los progra-
mas eran de calidad se reconoci6 el nombre de
Conservatorio de Musica del Tolima mediante
el Decreto No. 31 del 3 de mayo de 1920.

El Maestro Alberto Castilla organizé y di-
rigi6 el Conservatorio hasta su muerte el 10 de
junio de 1937. Durante su administracién se
construy6 el Salén Alberto Castilla, inaugura-
do en 1932. La sucesora del Maestro Alberto
Castilla fue la sefiora Amina Melendro de Pu-
lecio, quien fue nombrada primero como Sub-
directora y luego, como Directora en el afio de
1959 por el Gobernador del Tolima, doctor
Dario Echandia. La Sefiora Amina permanecié

en su cargo hasta el afio de 1999.

La Escuela de Muisica fue reglamentada como

educacién no formal?, mediante las Ordenanzas

2 Actualmente Educacién para el Trabajo y Desarrollo Humano

042 de 1980y 101 de 1987. Su propuesta educa-
tiva est dentro de la normatividad establecida en
laLey 115 de 1994 y el Decreto 114 de 1996.

Bachillerato Musical El 14 de diciembre de
1959, mediante Resolucién No. 008 expedi-
da por la Directora del Conservatorio, sefo-
ra Amina Melendro de Pulecio, fue creado el
Bachillerato Musical, con un plan de estudios
tnico en Colombia, para atender a los nifios
que venian de los sectores menos favorecidos,
brinddndoles asi, la oportunidad para que
mientras cursaban los estudios de educacién
media, se formaran como instrumentistas sin-
fénicos. El Ministerio de Educacién reconocié
la propuesta educativa del Bachillerato Musi-
cal mediante la Resolucién No. 177 del 28 de
enero de 1960. Una vez iniciado su proceso de
formacién y valorado como plan especial el Ba-
chillerato con una duracién de ocho (8) afos y,
se aprobd definitivamente por Resolucién No.

4833 del 20 de diciembre de 1968.

Bachillerato Nocturno. Por la Resolucién No.
10 de febrero 5 de 1967, el Consejo Directivo
del Conservatorio, creé el Bachillerato Noctur-
no Técnico en Dibujo, con un plan curricular
de (8) ocho afios, que posteriormente se redujo
a seis como Bachillerato Académico sin la pro-
puesta artistica con que inici6. Este Bachillerato
fue aprobado mediante la Resolucién No. 9187
de 1976, este programa acogid a los menores y
jovenes que tenian que trabajar en el dia para
apoyar econémicamente a sus familias; siendo
una excelente alternativa para la formacién de
unas generaciones trabajadoras y ansiosas de la
educacién formal que estaba lejos de su alcance

en las horas diurnas.
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Institucion de Educacién Superior. Segun la
Ordenanza No 0042 de 1980 de la Asamblea
del Tolima, el Conservatorio fue elevado a la
categoria de Institucién de Educacién Supe-
rior, ratificando su condicién de establecimien-
to de cardcter departamental, con autonomia
administrativa y patrimonio independiente;
se sustituyd el Consejo Superior por Consejo
Directivo; se ratificaron sus metas y se dispuso
que la Direccién serfa ejercida por un Rector,
cargo que se designé en la persona de la senora
Amina Melendro de Pulecio, directora en ejer-

cicio en ese momento.

Nombre oficial. Mediante la Ordenanza No.
101 de 1987, se dispuso que la denominacién
oficial de la Institucién fuera “Conservatorio
del Tolima”, como se le conoce en la actuali-

dad, siendo Institucién de Educacién Superior,
de acuerdo con la Ley 30 de 1992.

Licencia de funcionamiento. Mediante el
Acuerdo No. 274 de 1992, el Instituto Co-
lombiano para el Fomento de la Educacién
Superior ICFES, concedié licencia de funcio-
namiento para el programa de Licenciatura en

Musica del Conservatorio del Tolima.

Acreditaciones. Segin la Resolucién No. 999
de mayo de 2000 del Ministerio de Educacién

Nacional, el programa de Licenciatura en Mu-

sica obtuvo el Registro Calificado, con vigencia
actual. Seguin la Resolucién 123 del 18 de ene-
ro de 2007, se otorgd Registro Calificado para
el pregrado de Maestro en Msica, que se inici6
en el semestre B de 2007.

Institucion Educativa Musical Amina Melen-
dro de Pulecio. La crisis econdémica que llevd
al Departamento del Tolima, en el 2000 a aco-
gerse a la Ley 550 del 1999 y posteriormente a
la Ley 617 de 2000, impidi6 que el Departa-
mento hiciera transferencias al Conservatorio,
segin lo habia determinado la Ordenanza No.
0067 de 1991 y la que se habia cumplido hasta
la fecha. Como consecuencia de esta situacidn,
el Conservatorio del Tolima se vio obligado a
reestructurarse, suprimiendo el programa de
Bachillerato Musical y trasladando el Bachi-
llerato Nocturno a la Institucién Educativa Si-
moén Bolivar, institucién oficial que funciona
en el Barrio La Pola de Ibagué.

Como consecuencia de esta reestructura-
cién se cred, mediante la Ordenanza No. 044
de diciembre de 2001, el Colegio de Bachille-
rato Musical Amina Melendro de Pulecio, que
continué con el Proyecto Educativo del Bachi-
llerato Musical del Conservatorio y mediante
acuerdos internos, siguié funcionando en sus
instalaciones, con los instrumentos musicales,
ayudas diddcticas y el apoyo docente del Con-

servatorio del Tolima.
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Ambitos teméticos o probleméticos

Sub - linea Ambitos tematicos o problematicos

Historias de Vida

«  Directores

+ Instrumentistas
«  Compositores

«  Pedagogos

Recuperacién documental de historias de vida.

Reconocimiento de los(as) protagonistas en el desarrollo de la
Institucion.

Cronicas biograficas.

Reconstruccion histérica de la existencia y proyeccion cultural
Historia de Agrupaciones artisticas de las agrupaciones musicales del Conservatorio del Tolima, me-
diante su cronografia y descripcion sistematica.

Los aportes institucionales del Conservatorio a la cultura y vida
artistica regional y nacional.

Relaciones con los musicos empiricos de la regién.

Recuperacioén sistematica de los hechos y momentos mas signi-
Certdamenes Musicales del Conservatorio | ficativos de la historia institucional del Conservatorio del Tolima,
del Tolima como gestor de certdmenes musicales a nivel nacional e interna-
cional.

Recuperacioén, analisis y divulgacion de relatos actualizados so-
bre documentos de valor histérico - musical que se conservan en
el Conservatorio del Tolima.

Experiencias exitosas en el campo educativo musical, la didactica
de la teoria musical, y la formacién instrumental en la vida del
Conservatorio del Tolima.

Impacto del Conservatorio en el Desarrollo
Artistico - Cultural de la regién y del pais

Patrimonio Histérico Documental - Musi-
cal del Conservatorio del Tolima

Aporte del Conservatorio a la Formacién y
Educacion Musical en Colombia

Componente metodolégico

Nombre de linea Metodologia a utilizar Técnicas a utilizar

Historias de Vida
«  Directores
« Instrumentistas

+  Compositores Historias de Vida

- Pedagogos Estudio de casos |\ ... 4 ;
Historia de Agrupaciones Artisticas Investigacion En: |5|§t € documentos
Impacto del Conservatorio en la Conforma- | Metodologia Historica !\/Tic:i\gfr::ciones

cion de otros Grupos Artisticos cualitativa Estudio Biblio-

Certamenes Musicales del Conservatorio del grafico

Tolima Investigacion

Patrimonio Histérico Documental — Musical Etnogréfica

del Conservatorio del Tolima

Aporte del Conservatorio a la Formacién y
Educacion Musical en Colombia
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Componente operativo

Proyectos desarrollados y proyectados en relacién con las lineas de investigacién

Nombre de linea

Proyectos

Historias de Vida

«  Directores

+ Instrumentistas
«  Compositores

«  Pedagogos

Amina Melendro de Pulecio: la legendaria madrina de la musica.
“Un compromiso con la historia”

“Vida y Legado Musical del compositor Daniel Oviedo”.

“Vida y aportes pedagdgicos del Maestro Jaime Cuellar”
“Vicente Sanchis Sanz, leyenda viva de una época dorada”.

“José Ignacio Camacho Toscano: legado artistico y musical de un
maestro para el Tolima.”

Historia de agrupaciones artisticas

“Orquesta Sinfonica del Conservatorio del Tolima-(1990 - 2005)”
“Memoria y legado del Coro del Tolima (1908 - 1997 )"

Impacto del Conservatorio en la confor-
macién de otros Grupos Artisticos

Memoria de la praxis musical social

Certamenes Musicales del Conservatorio
del Tolima

Festivales Polifénicos
Congresos Nacionales de la Musica

Patrimonio Histérico Documental — Musi-
cal del Conservatorio del Tolima

Archivos de partituras , iconografia musical , Colecciones de ins-
trumentos

Aporte del Conservatorio a la Formacion y
Educacién Musical en Colombia

Clasificacién de la obra didactica de Daniel Oviedo.
Aporte pedagogico del maestro Luis Alberto Zamudio al Conser-
vatorio del Tolima.
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