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Resumen. El presente articulo expone las indagaciones preliminares sobre la ensefianza del piano en el Con-
servatorio del Tolima a partir de 1907 hasta 1940. Dicha informacién es organizada en diferentes apartados
en donde se evidencia la metodologia trabajada para desarrollar dicha formacién, el sistema de calificacién,
repertorios utilizados e importantes eventos donde se presentaron los estudiantes de piano de la institucién.
Al finalizar se consignan las conclusiones preliminares del proyecto. De igual manera, en este documento,
el lector podra encontrar una serie de cuadros y fotografias de la época, que ilustran los comentarios elabo-

rados por los investigadores.
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Abstract. This paper presents the preliminary inquiries on piano teaching at the Conservatorio del Tolima.
This information is organized in various sections making clear: the work methodology used to develop
such training, the grading system, repertoires used and the important events where piano students of the
institution were presented. At the end the project preliminary findings are presented. The reader can find a

series of paintings and period photographs showing the comments by researchers.
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Introduccién

La indagacién sobre la ensenanza del piano en
el Conservatorio del Tolima inici6 en el afo
2010, cuando un grupo de estudiantes se inte-
resé por conocer como se planted la formacién
pianistica en la institucién. Este articulo hace
parte de la reconstruccién que se realizo, ahora
comentada y complementada por docentes de
piano e investigadores. La importancia de re-
construir estas pricticas llevard al conocimien-
to los procesos llevados a cabo en la institucién,
la tradicién y trascendencia que tiene en la ac-
tualidad.

Para realizar este trabajo se consultaron
diferentes archivos externos a la institucién,
como el Archivo General de la Nacién, Biblio-
teca Nacional, Biblioteca Luis Angel Arango y
Archivos Familiares. De ellos se obtuvo infor-
macién que permitié identificar aspectos como
metodologfa, cantidad de estudiantes por géne-
ro, horarios y otros, que se exponen a lo largo
de este documento.

En el pais se han realizado investigaciones
relacionadas con la génesis de la ensefianza mu-
sical, de estas se destacan dos que resaltan la en-
sefanza del piano, como: Entre tiples y pianos.
La mujer y la educacion musical en la sociedad
bogotana 1880- 1920, desarrollada por Martha
Lucia Barriga (2007) y La ciudad que en-canta
précticas musicales en torno a la masica acadé-
mica en Medellin, 1937-1961, elaborada por
Fernando Gil Araque (2011).

Antecedentes de la formaciéon
pianistica en el Conservatorio del
Tolima (1886-1906)

Para hablar de la formacién pianistica en el
Conservatorio del Tolima, es necesario identi-

ficar los avances y esfuerzos que en educacién

musical le antecedieron. Segtin Villegas (1961)
los primeros registros sobre la ensenanza de la
musica en Ibagué datan de la segunda mitad del
siglo XIX, cuando el gobierno nacional envio al
departamento una dotacién instrumental.

El gobernador general Manuel Casa-
bianca, con el decreto 144 del 28 de agosto de
1889 creé la banda del batallén con 14 mdsicos
y el instrumental antes citado. Esta agrupacién
tuvo entre sus actividades, como explica Gon-
zélez (1986) ensefiar musica gratuitamente a
los tolimenses. Luego, en 1891, se establecié en
el colegio San Simén la clase de musica dirigida
por el maestro Temistocles Vargas.

Después de la intervencién realizada 1891
por los estudiantes de musica de dicha insti-
tucién, indica Villegas (1962) el general Casa-
bianca decidié por medio del decreto No 445
de 1892, autorizar la continuidad de la citedra
de musica en la institucién. Este decreto ade-
mids dispuso las condiciones para acceder a la
formacién musical', horarios de clases, fechas
de culminacién y condiciones para la pérdida
del cupo. En el cuatro que se presenta a conti-
nuacién, se establece las intervenciones de los
pianistas ibaguerefios en los conciertos de 1891
y 1982. (Villegas, 1962)

Del repertorio presentado por los estu-
diantes del maestro Temistocles Vargas, se re-
saltan que la mayor parte del repertorio, eran
adaptaciones de obras orquestales para piano,
con ellos se puede decir que el acceso al re-
pertorio para este instrumento era limitado al
material que probablemente posefa el maestro
Temistocles Vargas. De hecho, por esta época
el acceso a las partituras era bastante dificil y

COStOso.

1 Las clases eran Gratuitas y se daba prioridad a los estudiantes del
colegio San Simén
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Tabla 1. Programas de Mano. Presentaciones Sesién Solmene Colegios San Simén (1891)
y Lazareto de Agua. (Colegio Sefioritas 1892)

Fecha Lugar Obras Pianista Compositor
30/11/1891 Himno Nacional Félix Clemente Maz Oreste ?indici/ Ra-
fael Nufiez

30/11/1891 El Angel Del Hogar (Vals) Voz Y Piano | Temistocles Vargas No registra
30/11/1891 L};trilana En Algeri. Obertura para Marfa Sicard No registra
30/11/1891 Luisa Miller, piano a cuatro Manos Rebeca Montealegre y Temis- No Registra (Verdi)

£ tocles Vargas
30/11/1891 g Valses De Fausto Felina Caicedo Gounod
30/11/1891 Vé Trovador, Stride La Vampa Juan Caicedo Verdi
30/11/1891 2 Romanza De Martha Rebeca Montealegre Foltow
30/11/1891 .%D Aire De Lucrecia Borgia. Cuatro Ma- | Temistocles Vargas/ Carlos Donizetti

®) nos Restrepo Plata e
30/11/1891 Aida Terzelto Carlos Restrepo Plata Verdi
30/11/1891 La Toilete Du Pritemps Clementina Sicard/ Temisto- Dessaux

cles Vargas
30/11/1891 Concierto Para Piano Op 25 Temistocles Vargas Dessaux | Artur Rubenstein
30/11/1891 i\)/iI:;i;l’ Vals Con Acompafiamiento De Maria Sicard Temistocles Vargas
30/11/1891 Norma, Duetto Con Acompafamien-| yp. . Gicard Bellini
to De Orquesta Y Piano
30/11/1891 Concierto para piano Op. 25 Temistocles Vargas Rubinstein.
24/08/ 1892 Tonjours Gai, Galopa Op 96 M/a ria Sicard De Vargas Y Te- J. Ashcer
mistocles Vargas
24/08/ 1892 2 Le Bluet, Vals Elegante Matilde Sicard J.V.Alltren
24/08/ 1892 \é Isl(;brmo del Capitdn. Grand voz y pia- Temistocles Vargas No registra
[P}

24/08/ 1892 _(g Les Etiennes , Vals Teresa Santofimio Ch. Morelle
24/08/ 1892 .gﬂ Gran Fantasia De Fausto Lusia Ariza De Torrente Lieback
24/08/ 1892 < Al Separarnos. Balada Canto Y Piano | Temistocles Vargas José Godoy
24/08/ 1892 © Principe Imperial, Galop Clementina Sicard N.N
24/08/ 1892 Cancién La Maria. Canto y Piano Temistocles Vargas N.N
24/08/ 1892 Bucle. Dorado. Vals Maria Helena Suarez N.N
24/08/ 1892 Un Beso. Vals. Piano y Voz Temistocles Vargas José Godoy
24/08/ 1892 Peine De Coeur. Melodia Temistocles Vargas Tito Mattie?

Es necesario citar que ademds de la clase
de musica dictada en el Colegio San Simén, en

1892 Temistocles Vargas fundé una academia

2 Tomado del Archivo de la sefiora Amina Melendro de Pulecio.
Adjunto aparece la siguiente nota: Este programa histérico era de
propiedad de Noel Ramirez Moreno que ama tanto a Ibagué y a sus
cosas y a su gente, lo remite a dofia Amina Melendro de Pulecio,
para que vea que tal programita no tiene nada que ver con la fun-
dacién del Conservatorio de Musica del Tolima que fue fundado

para varones con 15 estudiantes haciendo pre-
ferencia a quienes el ano anterior habian cur-
sado estudios musicales en este colegio. En ella
ensend: violin, viola, violonchelo, contrabajo,
flauta, piano, armonio, teoria y lectura musical;
simultdneamente dirigié una academia de can-
to para seforitas. (Gonzélez, 1986)

Otra de las escuelas existentes fue la fun-

por mi maestro Don Alberto Castilla en el ano de 1906 FIRMA:

N.R.M. También en Resenia del Conservatorio de musica del Toli-

ma (Villegas, 1962)

dada por Pablo Dominguez, clausurada el 14
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de octubre de 1907 por el gobernador Félix A.
Vélez, pasando a manos de la junta directiva
de la sociedad de embellecimiento de Ibagué
sostenida econémicamente por el departamen-
to. Dicha escuela fue dividida en seis secciones:
Teoria Musical, Lectura Musical, Canto pro-
fesional o bello, Instrumento de arco o acero,
Instrumento de viento, Piano, armonia, con-
trapunto, fuga, composicién y practica de or-
questa. (Gonzdlez,1986)

En el afio de 1907 la Escuela de Musica
de Ibagué inicié sus actividades y es nombra-
do como director Edmundo Vargas® y Alberto
Castilla como director de la seccién de Varones,
cargo que rechazé. En 1908 se nombré como
directora temporal de la seccién de sefioritas a
Julia S. de Paramo y luego vuelve a manos de
Edmundo Vargas. Solo es hasta 1909 la Escue-
la de Musica de Ibagué es entregada a Alberto
Castilla quien también trabajé como profesor
de piano en la institucién.* Posteriormente, la
escuela es llamada Academia de musica y solo

hasta 1919 se denomina como Conservatorio

del Mtsica del Tolima

El proceso pianistico en el
Conservatorio del Tolima
(1907-1940)

En este apartado, se tratardn los siguientes as-
pectos del registro de estudiantes y docentes,
sistema de calificaciones, métodos, metodolo-
gia y repertorios utilizados. De igual manera,
se realizard un acercamiento a la técnica y el
nivel de los estudiantes, a partir de dichos re-
pertorios mds los apuntes y consideraciones

realizadas por los maestro de la época, también

3 Hermano del maestro Temistocles Vargas.

4 Archivo del Conservatorio del Tolima, corroborado con los sellos
y firmas que aparecen en las matriculas de los estudiantes.

se hablard un poco de la dotacién de pianos y
por tltimo sobre el Congreso de la musica y la
participacién de los docentes y estudiantes de
piano en el mismo.

Los primeros rastros del proceso educativo
vivido en el Conservatorio del Tolima datan de
1907, época en la cual es conocido como Es-

cuela de Msica de Ibagué.

Registro de estudiantes y docentes

En los procesos de matricula se evidencia que
cualquiera persona del departamento que tu-
viese un fiador o una buena capacidad econé-
mica podria tener acceso a la educacién mu-
sical. El valor de la matricula en 1908- 1910
era 50 centavos y en 1928 era de 1 peso con
50 centavos. La siguiente imagen tomada de
los registro de matriculas de 1908, figura como
fiador del alumno, su acudiente. En la mayoria
de los casos, los acudientes eran los padres o
madres. En otros los hermanos o si alumno era

mayor de edad, otra persona.
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Figura 3. Matriculas 1908. Fuente Conservatorio del Tolima.
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En los registros aparecen familias enteras
que toman clase de instrumento, en especial las
senoritas de la casa. Cabe resaltar que la insti-
tucién tolimense a diferencia de la Academia
Nacional de musica ubicada en Bogotd, nunca
evitd el ingreso de las mujeres casadas, ya fue-
ran alumnas, docentes o administrativas, pues
el pilar de dicha institucién fue la mujer.

En carta dirigida al sefor director general
de instruccién publica , el 10 de diciembre de
1919 (Villegas, 1961) se consignan un total de
treinta y siete solicitudes para la admisién de
alumnos, las cuales se repartieron asi: diecinue-
ve para la seccién de varones y dieciocho para la
seccion de sefioritas, en piano se matricularon
un total de catorce senoritas las cuales estuvie-
ron a cargo de la sefora Marietta de Cucalén
quien también fue nombrada como directora
Ad_ Honorem, sin embargo decliné de la pro-
puesta por falta de tiempo y sugirié fuera nom-
brado el maestro Guillermo Quevedo Zornosa.

En una relacién de género realizada a par-
tir de los registros de los estudiantes de piano y
la asistencia a clases de 1907-1940 se evidenci6
que el 79% de los estudiantes eran mujeres de

un total de 413 alumnos. (Ver anexol).

Tabla 2 Relacién género en el estudiantado del
Conservatorio del Tolima

Masculino Total estudiantes

326 87 413

Femenino

La sistematizacién de las matriculas en-
contradas tienen algunos errores y en los re-
gistros de calificaciones aparecen estudiantes
que no estdn matriculados y viceversa. Algunos
ellos fueron tachados con ldpiz lo que dificulta
determinar el nimero real de personas matri-
culadas y el nivel de desercidén que se presenta-

ba en la institucién.

Los maestros por su parte eran nombrados
por decreto y muchos de ellos fueron en su mo-
mento estudiantes del Conservatorio. Ademds
de dictar la cdtedra de piano, los maestro dicta-
ban otras asignaturas como: gramdtica musical,
armonia, contrapunto y técnica vocal, como se

evidencia en la siguiente tabla.

Tabla 1. Cronologia y relacién de Cdtedras y cuerpo docente
Conservatorio del Tolima

Afo | Clases adicionales | Docente de piano

Melografia

1925 | Solfeo Guillermo Quevedo Z
Vocalizacién

1926 | Teoria vocaliza- .

1927 | cién y Isabel Carvajal

Seccién de lectura

1931 Islena Vela
elemental
1931 | Solfeo Chava de Buenaventura
1931
1938 | Melografia Maria Teresa Melo
1940
Armonia
1940 |Piano Gustavo Gémez Ardila
Solfeo
Teoria
Armonia

1940 | Solfeo
Iniciacién musical

Metodologia

Josefina Acosta de Barén

1940 Teorfa elemental Leonor De Valencia
canto

Del cuadro anterior se puede inferir que
en la educacién musical de los anos 1925 al
1940 el eje central es el piano, sin descuidar
los contenidos musicales como el solfeo, la
lectura musical, la armonia y el contrapunto
pensindose en una formacién musical integral.
En 1932 el maestro Alberto Castilla con apoyo
de la Gobernacién del Tolima, edité y publicé
el manual de armonia como herramienta para
apoyar las clases de los profesores que dictaban

esta materia.
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especifica que las seforitas se repartian y clasi-
ficaban, con el fin de tener mejores y mayores
adelantos. De igual forma, se explica que las
estudiantes seguirfan en los turnos asignados.
(Comunicacién de Alberto Castilla a la celado-
ra del instituto. Primero de junio de 1925). En
el registro de estudiantes se contempla que en
la institucién las clases iniciaban a partir de las
14:00 de lunes a sibado. Los alumnos tenian
derecho a dos clases semanales.

Sobre los métodos utilizados para la ense-
fianza del piano se encontré un pequefio lista-
do de ellos en las anotaciones de algunos do-
centes y el registro de los exdmenes realizados
en 1938. En la tabla que se muestra a conti-
nuacién se explica un poco la funcién que tie-

ne cada uno a nivel técnico. Lamentablemente

)

ninguno de estos documentos se encuentra en

el Conservatorio del Tolima, para identificar su
contenido fue necesario realizar una busqueda
| internet. La mayoria de ellos fueron ha-

Métodos, metodologia y repertorios por-e
’ gla y rep llados en la International Music Score Library
Project (IMSLP) y en la New York public li-

brary.

Muy poco se conoce de la manera en que
fueron dictadas las clases de piano en el Con-

servatorio del Tolima. En algunas cartas, se

Tabla 2. Métodos para piano

Compositor Método Funcién Técnica

Busca independencia de dedos. Enfasis en el cuarto dedo y cono-
cimiento del teclado.
Coordinacién e igualdad del sonido.

Bernhard Wolf El quueﬁo pischna. No 39,
mecanicos 23

C. Czerny op 337 nivel bdsico y velocidad (primeros dos afos)
Busca independencia de dedos, énfasis en el cuarto dedo y cono-
J.B Cramer Estudios Libro I cimiento del teclado.

Enfasis en la progresion cromdtica. Conocimiento del teclado.
Se trabaja el tono menor, la destreza e independencia de los dedos.

Busca la iniciacién al piano.
. Ubicacién en el teclado.
Louis Koheler op 190 Trabajo de los pentacordos.

Escuela Europea.

25 estudios para piano

Steven Heller op 47 Proveer la sensibilidad el ritmo y expresién musical.




Conservatorio del Tolima. Institucién de Educacién Superior. 1906

49

Documentacién sobre la ensenanza del piano en el Conservatorio del Tolima de 1907 a 1940

El uso de estos métodos denota una clara
utilizacién de elementos de la escuela europea y
rusa, caracterizado por dos procesos claramente
diferenciados: i) En el primero el alumno se va
familiarizando con la ubicacién en el teclado,
de ahi se desprende la posicién del cuerpo, de
las manos y de los dedos, que como se verdn
en las anotaciones de clase y exdmenes finales;
por supuesto la lectura de notas. De igual for-
ma se evidencia la meticulosa graduacién de las
piezas. ii) En el segundo proceso, el estudiante
afianza los conocimientos y representa eso en
diferentes obras que van por categorias piezas
ficiles: sonatinas, estudios y obras a cuatro ma-
nos.

Estos aspectos evidencian que los docen-

tes formaban en contenidos bésicos o primarios
en el piano. De igual forma, se muestra que la
formacién pianistica esta centrada la técnica.
Es importante resaltar la interpretacién de mu-
sica elaborada por los docentes y musica de ai-
res colombianos.

Los aires colombianos hacian parte de los
recitales realizados por los estudiantes, es in-
teresante el hecho de que en esta época se le
dio gran importancia a la musica creada com-
positores de la regién y el pais (ver tabla 4) , a
continuacién se realizara un anélisis cuatro de
las obras compuestas por Alberto Castilla inter-
pretadas en recitales por los alumnos y maes-
tros, esto con el fin de resaltar los aportes que

daba al pianista el hecho de tocar dichas obras.

Obra Anilisis formal y arménico Anilisis técnico
Tonalidad C mayor. Extensién de dos octavas que exigen manejo ade-
Pasillo lento conformado por tres frases (ter- | cuado del paso del pulgar, para obtener un buen
naria). fraseo.
Utiliza la tercera en el bajo, dominantes se- | Manejo de la mano izquierda (Saltos en los bajos y
Rondinella. cundarias y notas de paso. ubicacién espacial)
Alberto Castilla | Manejo de las sustituciones armdnicas (II| Melodia a varias voces, sobresaliendo la nota supe-
-VI) y acordes auxiliares. rior sobre el bloque arménico.
Melodia arpegiada, con cromatismos y gra- Manejo de terceras, sextas, cromatismos.
dos conjuntos. Uso de adornos melédicos (apoyaturas)
Frases mds estructuradas Nivel de piano medio.
Tonalidad C mayor.
Guabina conformada por tres frases (terna-| Su extensién es de una octava y media, su fraseo
ria) y una corta introduccién, su armonia es| no es tan exigente, acompafar con el ritmo de
Bunde muy sencilla empleando siempre I-IV-V y en | Guabina no requiere un nivel técnico adelantado
Alberto Castilla | su melodia se nota el buen uso de las notas | en la mano izquierda, precisamente es un buen ini-
de acorde y notas de paso sobre una corta ex- | cio para practicar luego pasillos y bambucos.
tension.
Tonalidad E mayor.
Marcha constituida por tres frases (ternaria) | Su extensidn es corta, el fraseo meléddico se carac-
y una modulacién en la parte C a la tonali- | teriza por los arpegios y el uso de alteraciones, esto
Giana d.ad de E mayor. En la armonia emPl’ea bé- e?cfge un manejo técnic? ade:cuado, llama ’la aten-
Alberto Castilla | Sicamente la cadencia I-V, en la seccién que | cién la forma como estd escrito el acompafiamien-
modula emplea I-IV-V. la melodia se caracte- | to de la mano izquierda que parece mds una polka
riza por el uso de tresillos y notas de acorde, | pero que igual se requiere un nivel de coordinacién
que normalmente le da el cardcter marcial a | mds exigente que un nivel bdsico.
la obra.
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Mediante los repertorios utilizados que se hallaron en diferentes programas de mano se puede

evidenciar la interpretacién de las obras antes mencionadas.

Tabla 3. Repertorio

OBRA

PIANISTA

COMPOSITOR

FECHA

Rigoletto
Concierto para Violin

Maestro Uribe

No registra. Podria
tratarse de Verdi.

20 de julio 1924

Minué

Leonor Buenaventura

Paderewsky

20 de Julio de 1935

Polonesa Militar

Inés Torres Caicedo

Chopin

20 de Julio de 1935

Marfa Amalia, Vals orquesta y

Amina de Pulecio

No registra

20 de Julio de 1935

piano

Bunde Teresa Melo Alberto Castilla 20 de Julio de 1935
Op. No 9 Pasillo Amelia Melendro No registra 20 de Julio de 1935
Arrullo No registra Alberto Castilla 20 de Julio de 1935
Cacareo Amelia Melendro Alberto Castilla 20 de Julio de 1935
Guabina Teresa Melo No registra 20 de Julio de 1935
Un rizo , Vocal Piano Amina de Pulecio No registra 20 de Julio de 1935
Chipalo Oscar Buenaventura No registra 20 de Julio de 1935

Rondinella, Pasillo

Conchita Lamus/ Teresa

Melo

Alberto Castilla

20 de Julio de 1935

Mistelita

Conchita Lamus

No registra

20 de Julio de 1935

Polca

Nora Santofimio

No registra

20 de Julio de 1935

Op. No 2 Valse, piano y violin

Teresa Melo, Amelia Melen-

No registra

20 de Julio de 1935

dro y Beatriz Melo

Giana, marcha piano y orquesta |Isabel de Buenaventura Alberto Castilla 20 de Julio de 1935

. . Amelia Melendro, Maria Te- L.
Concierto para dos Violines resa Melo y Lucio Prada J.S. Bach Congreso de la musica (1936)
Tarantela No 3 para dos pianos | Marfa Teresa Melo y Martin | Martin Alberto Rue- Congreso de la misica (1936)
y orquesta Alberto Rueda da
Concierto para Piano y Orquesta | Josefina A. de Varén ggamn Alberto Rue- Congtreso de la musica (1936)
Sonata en Sol Mayor para dos Senoritas Villamizar J.Cb. Bach Congtreso de la musica (1930)

pianos

Dos canciones espanolas Danza

No 5 y Jota

Sefor Sicard

E. Granados/M de
Falla

Congtreso de la musica (1936)

Ninerias

Sefor Valera

J. Taurina

Congreso de la masica (1936)

Do en forma de sonata para
violin y piano

sefior posada y el autor

Antonio Marfa Va-
lencia

Congtreso de la musica (1936)

No aparece, tomaron mal la

Suite Francesa en Sol mayor foro J.S. Bach Congtreso de la musica (1936)
Balada en Sol menor Maria Teresa Melo E Chopin Congtreso de la musica (1936)
Tres canciones colombianas; Ja- Marfa Teresa Melo G Vidal/ G Uribe Congeso de la misica (1936)

mds, Rimas / Ilusién

H/ ] Bermudez

Duo de Cosi fantutte

Senoritas Villamizar

W.A. Mozart

Congtreso de la musica (1936)

Sonata en re mayor para dos pia-

nos

Jonstachorowa y seforita Pé-
rez

W.A. Mozart

Congreso de la musica (1930)
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Preludio y fuga en re mayor J.S. Bach 16 de marzo 1939
Sonata en Sol Mayor Beethoven 16 de marzo 1939
Mazurka E Chopin 16 de marzo 1939
Polonesa en la bemol E Chopin 16 de marzo 1939
Rapsodia Gorei Sand Brahms 16 de marzo 1939
La Liggerza yorgt vandor Liszt 16 de marzo 1939
Capricho en Mi mayor Liszt 16 de marzo 1939
Alegro Bérbaro Barték 16 de marzo 1939
Juegos de agua Ravel 16 de marzo 1939
Capricho en fa menor Dohnanyi 16 de marzo 1939

Dentro de la revisién documental se en-
contré un articulo de opinién perteneciente a
la revista Arte, con respecto a las ejecuciones
de los conciertos de clausura del afio 1934 que
dice expresamente: “fueron presentadas en pla-
taforma por primera vez senoritas Leonor Bue-
naventura, Ester Carvajalino y Cecilia Rubio, la
senora Inés de Tello y el joven Rafael Rodriguez
quienes desempenaron a cabalidad las partes de
piano.” (Revista arte, 1934) Al final del articulo
se encuentran las siglas A.C, seguramente este
fue escrito por el maestro Alberto Castilla.

En el articulo titulado Fiesta del Conser-
vatorio escrito por Roberto Julio Gonzilez en
julio 28 de 1935, se deja ver un ingrediente
particular y fue el hecho de que la mayor par-
te de las piezas pertenecian a aires nacionales,
también muestra que para la época existia una
muy buena fluidez en cuanto a la interpreta-
cién del piano y una preferencia notable por
parte de los intérpretes hacia lo nacional. En
esta época se daba gran importancia a la musica
Colombiana y se brindaban espacios.

Respecto a la interpretacién del concierto

se indico:

La apoteosis estuvo enorme. Todas las piezas estu-

vieron ejecutadas a la altura del autor de ellas. No

se puede elogiar a una sin agraviar a las otras. Los
pasillos, los valses, las romanzas en fin todos los

»

ndmeros estuvieron magistrales. “Amalia”, “Bun-
de”, “Arrullo”, “Guabina”, “ Un Rizo®, “ Chipa-
lo”, “Rondinella”, “Mistelita”, Agua Del Cielo”,
“Fuentecilla”, las coplas, en fin no se sabe cudl de
las piezas admirar mds, Dofia Amina de Pulecio,
Dona Teresa Melo, Dofia Amelia Melendro, Dona
Ines Buenaventura, Dona Conchita Lamus, Dona
Luz Stella, Dona Isabel Buenaventura, Dona Ester
Sdenz, Dona Beatriz Melo, Dofa Leonor Buena-
ventura, todas sin excepcion estuvieron magistrales
en el desempeno de su misién de hadas. (Revista

arte, 1935)

Sistema de Calificaciones

El rango de calificacién era de 0 a 5. A los es-
tudiantes se les calificaba aprovechamiento® y
conducta. En caso de inasistencia por parte del
estudiante no aparecian notas. Como se expre-
s6 en el aparatado anterior, las observaciones
realizadas por las maestras son de tipo técnico,
aconsejando a las estudiantes que deben mejo-
rar su postura corporal y evitar ver el teclado al

interpretar las piezas.

5 Rendimiento académico
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Tabla 4. Descripcion de calificaciones y observaciones (1926)

Apro-
Fecha, Dia | Alumna| Docente Clase Seccién Hora Observaciones vecha- glfé;
miento
Jueves y Boiiii Maria Teresa | Piano Sefioritas | 14215 Mueve mucho las ma- 4 5
Sabado Melo Elemental nos lateralmente
ventura
Mueve mucho el brazo
Juevesy |Elvira | Maria Teresa | Piano _ y las’ manos. Debe co-
. L Sefioritas | 14 a 15 | rregirseles estos defectos 4 5
Sdbado |Jiménez | Melo Elemental . )
y evitar que miren el
teclado
Juevesy |Paulina | Maria Teresa | Piano L
. 5
Sibado | Suarez | Melo Elemental Seforitas | 14 a 15 | Mueve mucho el brazo 5
Martes y | Graciela Alicia Torres Piano Seforitas |14 al5 | Correcta 5 5
Viernes | calle Elemental
© . .
K Martes y | Graciela Alicia Torres Piano Seforitas | 14 al5 |No prestaron 5 5
= | Viernes | Toro Elemental
s Leonor
Martesy | g ena- Amalia Piano Sefioritas |14 al5 | Muy caidas las manos 4 5
Viernes Torres Elemental
ventura
Martes y Ester Amalia Piano Seforitas | 14 al5 | Correcta 5 5
Viernes | Jimenez | Torres Elemental
Martes y | Cecilia | Amalia Piano Seforitas | 14 al5 | Mueve mucho el brazo. 5 5
Viernes | Navarro | Torres Elemental
Correcta. Debe evitarse
que miren el teclado.
Martes y |Isabel | Amalia Piano L Todas las nifias de la
. . Seforitas | 14 al5 . 4 5
Viernes | Paris Torres Elemental clase se sientan mal y
miran mucho el teclado.
Debe evitarse

Segtin Villegas (1961) durante el afio de
1919 a pesar del corto tiempo que llevaba la
institucién se realizaron los exdmenes anuales
reglamentarios, llevados a cabo los dias 27, 28,
y 29 de noviembre®. Se destacd en estos que
las sefioritas obtuvieron en general un mejor
rendimiento académico siendo de 4.0 la me-
nor notay 5.0 la mdxima, en comparacién con
los varones cuyo promedio académico se en-
contraba entre 2.0 y 4.0. Cabe resaltar que se-
gtn el reglamento aquellos que mostraban un

comportamiento inadecuado o perdian un de

6 De los 37 alumnos que iniciaron el afo desertaron seis sefioritas y
diez caballeros

los cursos en el examen final automdticamente
eran expulsados de la institucién.

Cabe resaltar que en los registros algu-
nos estudiantes no pasaban el afio con un solo
maestro, cambiaban de docente al finalizar el
mes y asi durante todo el afo. La razén de este
fenémeno es totalmente desconocida, pues no
existe ningln tipo de anotaciones en los regis-
tros o listados de estudiantes al respecto. Otros
estudiantes por el contrario, simplemente cam-
biaban de instrumento.

En 1931, se adjudicaron los premios al
merito y a la perseverancia. En el primero los
estudiantes votaban por sus compaferos y en

el segundo los docentes. Muchas de las estu-
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diantes de piano fueron postuladas para recibir

estos premios, siendo la ganadora la Senorita

Chava Carvajal Sicard.

Figura 4. Acta de premiacién. 1931. Fuente: Archivo
Conservatorio del Tolima

Posteriormente, entre 1934, 1935 y 1936,
los jévenes que obtenifan las mds altas califica-
ciones se les daba el merito de estar en los cua-
dros de honor, los cuales fueron publicados en

la revista Arte que circulé en esos afios.

Tabla 5. Cuadro de Honor 1934-1936

CUADRO DE HONOR
ESTUDIANTE ANO
Amina de Pulecio
Maria Teresa Melo

Ester Carvajalino

Inés Torres Caicedo

Leonor Buenaventura
Juliana Caldas
Gabriela Caldas 1934
Carmen Inés Torres
Beatriz Melo

Evelia Fonseca

Isabel Iriarte

Elvia Orozco

Geraciela Toro

Chava de Buenaventura

Leonor Buenaventura

Oscar Buenaventura

Juliana Caldas 1935
Gabriela Caldas

Maria Teresa Melo

Inés Torres Caicedo

Gabriela Caldas 1936

Al finalizar cada nivel o semestre los es-
tudiantes del Conservatorio del Tolima debian
presentar un examen final. En este no califi-
caba solamente la calidad de la ejecucién del
estudiante si no también la técnica, haciendo
referencia a la posicién del cuerpo, las manos
y los brazos. Otra cosa de notar es el hecho de
que estos formatos eran disefiados para todos
los instrumentos. El siguiente cuadro muestra
las calificaciones y observaciones realizadas a

los estudiantes que presentaron los exdmenes el

19 de febrero de 1938.
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Tabla 6. Modelo general de exdmenes finales. Examen de piano febrero 19 de 1938 Fuente Conservatorio del Tolima.

Modelo general para la calificacién de los exdmenes finales

Fecha Febrero 19 /1938
Alumno Amparo Caicedo | Lucy Restrepo Carlos Plata Beatriz Carvajal | Leonor Gonzales
Profesor Inés Torres Inés Torres Leonor Leonor Inés Torres
Caicedo Caicedo Buenaventura Buenaventura Caicedo
Instrumento Piano Piano Piano Piano Piano
Escalas mayores
L Escalas mayores
Mecénicos de de bemoles y .
. R Escalas mayores | Escalas mayores de . de sostenidos,
Materia Solimtt’ del 1 . . sostenidos, Heller , .
de sostenidos sostenidos mecanicos del 1
al 17 hasta el 26. al 38
Estudios
Clases Recibidas | No registra No registra 2 meses 7 Meses este afio | No registra

Posicién del

Bien No registra
cuerpo

Bastante bien

Bastante bien

No registra

Mano Derecha | Bien No registra Bastante bien Duras No registra
Mano izquierda | Bien No registra Bastante bien Duras No registra
Brazos Bien No registra un poco duros duras No registra
Ritmo No registra No registra Bien bastante bien No registra
Ejecucién No registra No registra No registra No registra No registra

Arco No registra No registra

No registra

No registra

No registra

Afinacién No registra No registra

No registra

No registra

No registra

para calificar

Sonido No registra No registra No registra No registra No registra
Aplicacién No registra No registra No registra No registra No registra
Ejecucién 41 No registra 4 3 No registra
Alfredo
Alfredo Alfredo Squarcetta, Squarcetta
Squarcetta, Alfredo Amina de Lcelonor ’
Jurado Isabel de Squarcetta, Pulecio, Isabel de No registra
o Buenaventura,
Buenaventura, S. Ciociano Buenaventura, ,
, . , Josefina de Barén,
Maria Orjuela Josefina de Barén . .
Amina de Pulecio
. Alfredo . . . .
Director No registra No registra No registra No registra
Squarcetta
Secretaria Amalia Vélez No registra No registra No registra No registra
. Muy poco
. No hubo materia . . Y P
Nota No registra No registra No registra adelanto en dos

afnos de estudio

Dotacién instrumental y bibliografica
Por intermedio de la casa Conti, el Conserva-
torio del Tolima compraba los métodos para
estudio de diversos instrumentos. Segtin Ville-
gas (1962) luego de restablecida la Academia
de Musica, se le entregé la dotacién que poseia
cuando el gobernador decidié clausurarla en

1911. En diciembre 10 de ese mismo ano se

7 Método no encontrado

realiz6 un inventario de instrumentos, se con-
taba con dos pianos uno de ellos en muy mal
estado y veinticinco partituras para piano, can-
to u otros instrumentos.

La compra e instalacién de los pianos era
realizada por el técnico Jorge Wihan, quien in-
dicaba al Maestro Castilla por medio de cartas
el valor de cada instrumento. De igual forma,
era el encargado de traer los pianos desde el

desembarcadero en Honda, pues estos llegaban
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Tabla 7. Contrato afinador de pianos. 4 de abril de 1951. Fuente: Conservatorio del Tolima.

Fechade | Nombre del Nfu'nero Tipo de Piano Marca o Serie Costo
contrato afinador de pianos
Reconstruccién de un Piano Y2 Hofmann Liszt 2.000
14 de abril | Gabriel 5 Reparacién de dos maquinas de dos pianos | 39921 /65588 480.00
de 1951 Vieco Reparacién de un piano de Cola 24601 150.00
Afinacién de 5 pianos 150
80.00

en hidroavién hasta Barranquilla y posterior-
mente a la ciudad de Honda.

Castilla solicit6 al sefor Wihan traer un
piano de cola, con la condicién de pagirselo al
llegar a la ciudad de Ibagué. Para la adquisicién
de los demds pianos, le dijo que la institucién
contaba con 200, cantidad que estaba en el
banco de Bogotd y podia poner a su disposi-
cién. El senor Wihan trabajaba directamente
con una fébrica llamada Schiedmeier. Las mar-
cas cotizadas eran Apolo, Weber® y se habl6 de
traer a la institucién un piano de Cola Hoff-
man por un valor de 900.°

No se tiene certeza de la cantidad de pia-
nos que existian en el Conservatorio entre 1906
y 1940 pues de ellos no hay otros registros que
las comunicaciones antes mencionadas. La in-
formacién mds cercana es del 14 de abril 1951,
se trata de un contrato realizado por el Conser-
vatorio del Tolima, con el sehor Gabriel Vieco
afinador de piano. En el contrato se habla del
mantenimiento y reparacién de cinco pianos

por un costo total de ciento cincuenta pesos.

El primer Congreso Nacional de la Musica
(19306)
El Congreso Nacional de la musica, fue el pri-

mer evento importante a nivel musical realiza-

8 No se tiene certeza del lugar de procedencia de estas marcas de
piano.

9 Comunicaciones realizadas entre el Maestro Castilla y Wihan du-
rante 1931.

do en la ciudad de Ibagué, dicho suceso se ges-
t6 gracias al maestro Alberto Castilla, el sefior
Gustavo Santos, director Nacional de Bellas
Artes entre otras personalidades.

En las cartas encontradas en el Archivo
general de la Nacién, dirigidas a los organiza-
dores del evento, se hallé que estaba previsto
realizar un concurso de interpretacién para
todos los instrumentos, sin embargo solo en
piano se encontraron un nimero considerable
de intérpretes los cuales segtin el sefior Santos
tenfan fuerzas mds o menos iguales. Esta inicia-
tiva encontrd un opositor, el maestro Antonio
Maria Valencia quien expresa su preocupacién
por lo peligroso que puede ser el organizar un
concurso. En carta dirigida al sefior Santos, el
maestro expresa los siguientes puntos para su

oposicién a dicha iniciativa:

* Debido a la carencia absoluta de profeso-
res idéneos para las diversas especialida-
des, los candidatos eficientes se pueden
senalar con el dedo.

* Estos ultimos tendrdn que integrar nece-
sariamente los jurados de calificacién y
por consiguiente quedaran de hecho eli-
minados de las pruebas.

* En estas condiciones el jurado se verfa en el
caso de adjudicar las cdtedras de los medio-
cres que se presenten infringiendo con ello
grave perjuicio a la ensenanza que se desea

establecer.
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¢ Candidatos como Brouet, Macia, Matza,
Posada, Lucia Pérez, Gonscharowa por
ejemplo no se resignarian a alternar con
otros que no tienen los mismos titulos
para aspirar a colaborar en obra de tan
vasta proyecciones como la que usted se

propone cumplir

* Puede presentarse el caso muy comun de

que el mejor candidato en punto a pe-
dagogia no sea suficientemente capaz de
ejecutar el preludio, coral y fuga o los es-

tudios sinfénicos o la invitacién al viaje o

la Follia.

* Estimo que los profesores de cursos ele-

mentales, por la misma razén de su deli-
cadisima responsabilidad deben ser esco-

gidos entre los de mayores capacidades

sin embargo el sefor Santos le expresa que ya

muchos se ha inscrito a dicho concurso y dice:

“"CONCURSO: cuatro palabras sobre este punto.
No falta a usted razén en lo que me dice sobre el
peligro de los concursos. En realidad solo habrd de
piano, pues los candidatos que hay de fuerza mds o
menos igual, son mds que puesto disponibles. Los

principales ya se han inscrito.™

No hay claridad sobre la realizacién de tal
concurso pues después de esta carta remitida el
17 de diciembre de 1935 al maestro Valencia
no se encontraron mds referencias al respecto.

En el congreso de la musica se interpreta-
ron obras de nacionales y extranjeras estos pro-
gramas dejan ver la situacién pianistica en el pais

en ese momento. En el siguiente cuadro se re-

estrictamente musicales.

Asi mismo, el maestro Valencia declina el

honor de ser jurado y le pide olvide tal iniciativa,

lacionaron todas las obras interpretadas por los

maestros (as) y estudiantes durante el congreso.

10 Correspondencia. 1935 Archivo General de la Nacién

Tabla 8. Programa Congreso de la Musica 1936.

OBRA INTERPRETES COMPOSITOR
Concierto para dos Violines ?gl;iia Melendro, Marfa Teresa Melo y Lucio 1.S. Bach

Tarantela No 3 para dos pianos y or- , . .

questa Maria Teresa Melo y Martin Alberto Rueda Martin Alberto Rueda
Concierto para Piano y Orquesta Josefina A. De Varén Martin Alberto Rueda
Sonata en Sol Mayor para dos pianos | Senoritas Villamizar J.Cb. Bach

Dos canciones espafiolas Danza No 5 y
Jota

Sefor Sicard

E. Granados/M de Falla

Niferias

Sefior Valera

J. Taurina

Duo en forma de sonata para violin y

Sefior Posada

Antonio Marfa Valencia

piano y El Autor

Suite Francesa en Sol mayor No registra J.S. Bach
Balada en Sol menor Maria Teresa Melo E Chopin
Tres Canciones Colombianas

Er;le;ss Maria Teresa Melo 8 ler(}lji: H
[usién J. Bermudez
Duo de Cosi fantutte Sefioritas Villamizar W.A. Mozart
Sonata en re mayor para dos pianos Jonstachorowa Y Sefiorita Pérez W.A. Mozart
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Figura 5. Congreso de la musica, al piano la senorita Maria Teresa Melo. Fuente: Hernando Bonilla

Estas obras, muestran que a pesar de la
gran influencia europea no se dejaba de lado
la interpretacién de obras realizadas por com-
positores nacionales, por el contrario se daba
prelacién a estas.

El Congreso Nacional de la Musica de
1936 fue de gran importancia para los estu-
diantes de piano, les abri6 las puertas a nuevos
conocimientos, dio la oportunidad de escuchar
a los grandes maestros nacionales e internacio-
nales y consolidé su amor por la musica mos-
trdndoles el camino al cual se verian enfrenta-

dos al ejercer como profesionales.

Conclusiones preliminares

Para cerrar este articulo, no puede hablarse de
conclusiones definitivas, pues como proyecto
en construccién ha generado diversos hallaz-
gos, que permitirdn reconstruir la historia de
una de las mds antiguas instituciones, preocu-
pada por la formacién musical de los jévenes

en el departamento del Tolima.

Para los investigadores fue importante
identificar que la formacién pianistica en el
Conservatorio del Tolima, se basé en el desa-
rrollo técnico de sus estudiantes. Lamentable-
mente, poco se pudo conocer sobre los reper-
torios interpretados y con ello establecer las
tendencias en interpretacién y niveles de do-
centes y estudiantes.

Ortro, aspecto importante es que las profeso-
ras dedicadas a la ensefanza del piano, se conver-
tian en las estudiantes de los profesores fordneos
y con mayor experiencia en el tema, importantes
personajes como Alberto Castilla, Quevedo Zor-
noza y Josefina Acosta de Bardn, fueron algunos
de los formadores de estas mujeres.

El Conservatorio del Tolima fue una de
las pocas instituciones que apoyo el desarrollo
integral del genero femenino, pues a diferencia
de la Academia Nacional de Mdsica, este per-
mitié a la mujer casada trabajar y educarse, pri-
vilegios que solo se le otorgaba a aquellas que

estaban solteras.
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La interpretacién de obras de composito-
res nacionales realizadas en esta época y sobre
todo de los docentes de la institucién, muestra
en primer lugar, la necesidad de crear reperto-
rios para piano y en segundo lugar, la impor-
tante valoracién que se tenia de los aires nacio-

nales.
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