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Colcorpia

Presentacion

Colcorpia es una obra con una interesante propuesta experimental para voces, instrumentos de
percusion folclérica y electronica en tiempo real. Desde la practica de la improvisacion, presenta
una estrategia creativa que pretende de los intérpretes un proceso de exploracion del material
propuesto dentro de una estética comun. Por esta razon, la partitura debe entenderse como una
guia para que el ensamble logre establecer dinamicas de participacion diversas pero coherentes.

Las tres secciones A-B-A’ son conducidas y desarrolladas a través del procesamiento electrénico
en tiempo real, haciendo que este elemento sea fundamental para la cohesion estructural de la
obra. Los procesos electronicos, sugeridos por la compositora desde su experiencia con el softwa-
re Live Ableton, buscan principalmente la transformacion timbrica a partir de la manipulacion del
comportamiento del sonido en el tiempo y en el espacio.

Con total claridad, la compositora se inspira en el ritmo, la instrumentacion e incluso, el estilo
interpretativo de la cumbia colombiana. Sin embargo, busca desdibujar las delimitaciones propias
de la tradicion folclorica al incorporar los procesos creativos de la improvisacion y la electronica
en tiempo real. De esta manera, Colcorpia se nos presenta como una obra flexible, con un rango
bastante amplio de posibilidades que invita al redescubrimiento en cada interpretacion.

Michele Abondano
Licenciada en composicion. Pontificia Universidad Catolica Argentina
Mg(c) Maestria en composicion - Escuela Nacional de Muasica UNAM.
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Instrumentacion acustica y electronica
3 voces'
Tambora (PERC 1)
Tambor alegre (PERC 2)
Llamador (PERC 3)
Maracon (PERC 4)
Computador

Materiales sonoros
Sonidos de la voz en tiempo real (puros y tratados electronicamente).
Sonidos de la percusion en tiempo real (puros y tratados electronicamente).

Materiales instalacion
3 micréfonos para voz
4 micréfonos para percusion
Programa Live ableton
Tarjeta de sonido
2 amplificadores de audio

Cables de conexion

1. Puede ser interpretado por voces femeninas y masculinas mezcladas o solamente voces femeninas.



Esquema de instalacion

&

Abreviaturas:

AMP (Amplificador)

COMP (Computador)

INST. ELEC. (Instrumentista electrénico)
MICRO PERC (Micréfono percusion)
MICRO VOZ (Micréfono voz)

PERC (Percusionista)

T. SON (Tarjeta de sonido)

INST. ELEC.

Colcorpia
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Guia y Esquema de Realizacion

Colcorpia esta inspirada en las melodias de las cantaoras y el ritmo de Cumbia de la musica del Caribe colom-
biano. Aunque su realizacion esta basada en la improvisacion, son necesarias audiciones previas de la Cumbia
que acerquen a los cantantes, percusionistas e instrumentista electrénico con las melodias y ritmos propios
de esta musica y con su estilo de improvisacion e interpretacion.

La realizaciéon de cada una de las secciones se explica a continuacién separadamente, lo que no indica que
cada una de ellas se interpreta por aparte. Debe verse como una sola pieza y cada seccion se presenta inme-
diatamente continua de la otra.

Partitura 1ra y 3ra seccion: la partitura que se cred para representar la primera y tercera seccion es una base
para su ejecucion. Aunque no hay alturas definidas, hay una consideraciéon del ambito que deben tener las
melodias y que esta representado en cada voz dentro de dos lineas. Se encuentra de esta manera representa-
da también las curvas y saltos melddicos y duraciones de los sonidos. Los recursos dinamicos y expresivos
son mas definidos que los demas aspectos musicales mencionados anteriormente, pero son igualmente una
sugerencia de interpretacion.

Tempo: se usa la terminologia clasica para detallarlo ya que brinda una idea de la velocidad y de la expresi-
vidad. Esto ademas permite la libertad de la pulsacion indeterminada de la primera y tercera seccioén pero
asumiendo un caracter establecido.

Densidad sonora: No se da una medicion precisa de la poca o gran densidad sonora que se debe alcanzar. Sin
embargo, a través del grafico se ilustra la manera en que ella debe desarrollarse en cada seccion. Por ejemplo,
en la primera y tercera seccion se empieza con poca densidad, se alcanza una alta densidad y para finalizar la
seccion nuevamente poca densidad sonora. La poca o alta densidad resulta de diferentes aspectos que deben
tener en cuenta los intérpretes: dinamicas suaves o fuertes, ritmos melédicos lentos o rapidos, manejo de las
voces alternadamente para poca densidad o las tres voces simultineamente, creando una masa sonora mas
grande y ademas la manipulacién sonora que realiza el instrumentista electrénico.

Tratamiento sonoro: los efectos presentados en las sesiones del software Live de cada una de las secciones
de la pieza son sugeridos y estan sujetos al criterio de los cantantes, percusionistas y especialmente del ins-
trumentista electronico. Es posible realizar cambios de efectos siempre y cuando pueda tratarse el tiempo y
tamafo de reverberacion, tiempo de delay, porcentaje de retroalimentacion, intensidad del efecto, manipu-
laciéon de la onda y frecuencia sonora, y tratamiento estéreo. El tratamiento sonoro y la manipulacion de los
parametros de cada efecto estan sujetos a la improvisacion que realice el instrumentista electrénico.



Primera Seccidon?

Tempo®: Lento — Adagietto — Lento (sin pulsacion)
Duracion: aprox. 1 min. 30 seg.

Dinadmica: p ——— f———pp

Densidad sonorat — ———

Instrumentacion: 3 voces

Tipo de sonidos: sostenidos y no necesariamente temperados.

Rango de utilizacién de las voces:

o) —
L2

Voz femenina

®

c @

7
Voz masculina
2. Ver explicacion Partitura 1ra y 3ra seccion (Guia y esquema de realizacion).
3. Ver explicaciéon Tempo (Guia y esquema de realizacion).
4. Ver explicacién Densidad sonora (Gufa y esquema de realizacion).
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Segunda Seccién

Tempo: Andante (J aprox. 73)

Duracién: aprox. 3 mins.

Dinamica: p ——— f———p

Densidad sonora; —— ———

Instrumentacion: Llamador, tambor alegre, maracén y tambora.

Ritmo de cumbia®:
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Leén G. (2001). La Percusion y sus bases ritmicas en la musica popular. Bogota: Fundacién Batuta y Ministerio de Cultura.
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Tercera Seccion’
Tempo’: Adagietto - Lento (sin pulsacion)
Duracién: aprox. 1 min.
Dinamica: f——————p
Densidad sonora® ———
Instrumentacion: 3 voces
Tipo de sonidos: sostenidos y no necesariamente temperados.

Rango de utilizacion de las voces:

o) —
L2

Voz femenina

®

c @

7
Voz masculina
6. Ver explicacion Partitura 1ra y 3ra seccion (Guia y esquema de realizacion).
7. Ver explicacion Tempo (Gufa y esquema de realizacién).
8. Ver explicaciéon Densidad sonora (Guia y esquema de realizacion).
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Colcorpia
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Tratamiento Sonoro 2

1ra y 3ra seccion - Vista Sesion Live

Audio From Audio From Audio From

Monitor Monitor
ff In At n

Audio To Audio To

9. Ver explicacién Tratamiento sonoro (Guia y esquema de realizacion).
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2da Seccion - Vista Sesion Live

Audio From

Monitor

PERC 3

Audio From Audio From
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)
1aler

Colcorpia
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Tabla de abreviaturas y graficos de la guia y esquema de realizacion

1ray 3ra seccion

Pl. R-D+R Activar efecto Reverb-Delay + Room en la pista 1 (voz)
Pl S.V.-1 Activar efecto Stereo Vibrato-1 en la pista 1 (voz)

Pl. Five Activar efecto Five en la pista 1 (voz)

P2. R-D+R Activar efecto Reverb-Delay + Room en la pista 2 (voz)
P2. 8. V.-1 Activar efecto Stereo Vibrato-1 en la pista 2 (voz)

P2. Five Activar efecto Five en la pista 2 (voz)

P3. R-D+R Activar efecto Reverb-Delay + Room en la pista 3 (voz)
P3.8.V.-1 Activar efecto Stereo Vibrato-1 en la pista 3 (voz)

P3. Five Activar efecto Five en la pista 3 (voz)

Mantener audible la masa sonora resultante del tratamiento electronic

ANANNAANAN

2da seccion

Abierto

Tabla o quemao
Punta de los dedos
Right hand

Left hand
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Colcorpia

Resena

Maria Cristina Vivas Barrera

Bogotana, inici6 sus estudios musicales a temprana edad con clases particulares de piano y percusion. Afos
mas tarde ingresé a la Fundacion Batuta donde continué sus estudios de percusion e hizo parte de la Orquesta
Sinfénica de Batuta. Paralelamente realizé estudios de piano y teorfa musical en la Orquesta Sinfonica Juvenil
de Colombia. Titulada de la carrera de Musica con énfasis en Composicion del Conservatorio de Musica de
la Universidad Nacional de Colombia y Magister en Musica de la Universidad Paris-Est Marne-la-Vallée en
Paris, Francia.

Sus estudios en el Conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia fueron dirigidos por las maes-
tras Marfa Antonieta Sarmiento y Cecilia Casas en el area del piano, los estudios de 6rgano por el maestro
Mauricio Nasi, en el area tedrica musical por los maestros Horacio Lapidus y Svetlana Skriagina y en el 4rea
de composicién estuvo bajo la batuta de los maestros Gustavo Adolfo Parra, Harold Vasquez y el maestro
catalan Moisés Bertran Ventejo. Bajo la direccion de este ultimo, escribi6 su obra de graduacion Cuatro Cuen-
tos Colombianos para Orguesta Sinfonica. En Francia, continué sus estudios de composicion instrumental con
el compositor canadiense Martin Laliberté y de composicion electronica con el compositor norteamericano
Tom Mays.

Ha participado ocasionalmente como pianista acompanante, realizé varios recitales de piano en el auditorio
Olav Roots y de 6rgano en la capilla de la Universidad Nacional de Colombia. Como miembro del Coro del
Conservatorio de Musica de la Universidad Nacional de Colombia realiz6 diversos montajes con la Orquesta
Sinfénica del Conservatorio de Musica, Orquesta Filarmoénica de Bogota y Orquesta Sinfénica Nacional
de Colombia. Tuvo también la oportunidad de ser miembro del grupo de percusion de la Banda Sinfénica
del Conservatorio de Musica de la Universidad Nacional de Colombia. En cuanto a su experiencia como
compositora y arreglista, ha realizado arreglos musicales para la Orquesta Batuta Bogota y ha participado en
coloquios en Paris con la presentacion de sus creaciones musicales.

Se ha desempefiado como docente de la catedra de teorfa musical en la carrera de Formacion Musical de la
Universidad del Bosque de Bogota. Desde el afio 2013, es docente del area de teoria musical del Conserva-
torio del Tolima y paralelamente lidera un proyecto de investigacion dentro de su area de ensefianza.
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Disefio, diagramacion e impresion
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